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Nieszczesna Halka

Marcin Bogucki

»Niewinno$¢ uci$niona” — to wedlug Lestawa Czaplinskiego najlepsza charakterystyka
bohaterek oper odleglych od siebie o blisko pigédziesiat lat: Moniuszkowskiej Halki i gejszy Cio-
Cio-San z Madame Butterfly'. Halka w materiatach prasowych przed premiera inscenizacji w
Teatrze Wielkim — Operze Narodowej byla okreslana wiasnie jako polski odpowiednik opery
Pucciniego. W tym zestawieniu nie chodzi tylko o podobienstwo na poziomie fabuly — historie
nieszczgsliwych mitosci z konfliktem spotecznym w tle — obie opery naleza do znanych dziet
funkcjonujacych w szerokim obiegu i1 postrzegane sa jako dzieta znane, ograne, ktére nalezy
odkurzy¢. Jednak Halke, w przeciwienstwie do Butterfly, nalezy tez odczarowac.

Marc Minkowski, dyrygent pierwszych spektakli, méwitl o niewielkim powazaniu, jakim
cieszy si¢ tworczos¢ Moniuszki w Polsce (precyzujac, ze jest to dziwna mieszanka mitosci 1
nienawisci’), komplementowal Halke, wychwalal Moniuszke jako lepszego, ,.glebszego”
kompozytora niz Auber, podkreslat narodowy charakter jego muzyki. Cel zatrudnienia gwiazdy
wspotczesnej dyrygentury o polskich korzeniach byl oczywisty — Minkowski miat zapewnié¢ nowe
odczytanie partytury, w podtekscie zas przywroci¢ blask narodowemu skarbowi. Poczatkowo miat
mu w tym pomaga¢ Andrzej Seweryn, jednak po jego wycofaniu rezyseri¢ powierzono Natalii
Korczakowskiej — rezyserce debiutujacej na wielkiej scenie operowej, majacej na koncie jedynie
kameralnego Jakoba Lenza Rihma. W przypadku inscenizacji postawiono takze na nowos$¢ i
odmieniano to stowo przez przypadki.

Korczakowska w zapowiedziach moéwila o $wiezym podejéciu do Halki — odrzucata
kontekst narodowy, wazniejsze bylo dla niej dotknigcie specyficznie polskich problemow
uchwyconych w tym dziele, cho¢ moze warto zwréci¢ uwage na niekonsekwencje dostrzegalne w
jej podejsciu. Nie moge sie oprze¢ przed skonfronotwaniem dwoch wypowiedzi z tego samego
wywiadu, ktéore — w moim przekonaniu — stoja ze soba w sprzecznosci: ,,Juz we wstgpnych
zapowiedziach mowitam o tym, Ze podstawowym wyzwaniem dla rezysera, ktory podejmuje si¢

dzi$ interpretacji Halki (kiedy odtozy na bok fakt, ze zostata uznana za «polska opere narodoway i

1 L. Czaplinski, Niewinnos¢ ucisniona: goralka Halka i gejsza Cho-Cho-San, w: tegoz, W kregu operowych mitow,
Krakow 2003, s. 111.
2 M. Minkowski, [bez tytutu], rozm. A. S. Dgbowska, ,,Gazeta Wyborcza” 2011 z 23 grudnia.
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przez to jest obciazona mitem niezaleznym od jej tresci), jest przywrdcenie jej aktualnos$ci, czyli
zapisanego w niej dramatu spotecznego”. Rezyserka deklarowata jednoczesnie: ,,Nie staram si¢
uciec przed narodowym charakterem tej opery, wrecz przeciwnie — polska tradycja jest dla mnie

rzecza podstawowa, ale staram sie¢ wydoby¢ z niej to, co uniwersalne™”

. Zostawiajac na boku te
rozwazania, wazniejsza jest chyba argumentacja dotyczaca radykalizmu opery — miatby on polegac
na podjgciu kontrowersyjnego tematu, przedstawieniu konfliktu klasowego migdzy szlachta a
chlopstwem niedlugo po rabacji galicyjskie;.

Na czym jednak mialyby polega¢ kontrasty spoteczne wspodtczesnie? Wedtug
Korczakowskiej na réznicach statusu ,,estetycznego” — nieprzekraczalnych granicach migdzy tymi,
dla ktorych zachowanie dobrej kondycji 1 mtodego wygladu jest priorytetem, a tymi, ktérych na to
nie sta¢. Tu wilasnie miataby przebiega¢ granica migdzy ,trzymajacymi witadze” a poddanymi.
Korczakowska stwierdzala enigmatycznie, Ze interesuje ja ekonomiczny i seksualny wymiar
liberalizmu — chodziloby tu chyba o zwrocenie uwagi na fakt istnienia réznych systemow wartosci
wyznawanych w rdéznych grupach spotecznych, ktére staja si¢ przyczyna nieporozumien
(idealistyczna mito$¢ Halki vs. libertyfiska postawa Janusza)*. Wazniejszy od tych rozwazan wydaje
si¢ odwotanie do kontekstu autobiograficznego — rezyserka w wywiadzie dla ,,Gazety Wyborczej”
napomkngla o swoim zwiazku, ktory nie przetrwal ze wzgledu na brak ,,wspolnej przestrzeni”:
,,Czulam sig, jakbySmy przeniesli si¢ do czasow «klas spotecznych» i «mezalianséw»™. , Jakby”
jest tutaj stowem kluczowym — nie wydaje mi sig, zeby udato si¢ ,,przettumaczy¢” dawne stosunki
spoteczne na wspolczesne warunki, odnalez¢ konflikty we wspotczesnej Polsce, ktore moglyby
doprowadzi¢ do takich wydarzen jak w roku 1846 w Galicji.

Korczakowska probuje jednak uruchomi¢ rézne konteksty, by uwspotczesni¢ dzieto. Jednym
z nich jest odwotanie do filmu Jergena Letha The Perfect Human — cytat w projekcji puszczonej
podczas uwertury jest czytelny. Czarno-biale wideo ukazuje elegancka par¢ (Janusz i Zofia) w
sterylnej przestrzeni, kamera obserwuje ich ruchy, obnazajac pustke ich doskonatej egzystencji. Tto
dla filmu stanowia dwie podzielone na kwadraty $ciany wypeltniajace cata przestrzen sceny — jest to
nawiazanie do utopii architektonicznej firmy Superstudio. Jednakowe, pozbawione okien, ciagnace
si¢ w nieskonczono$¢ budynki, ktére miaty by¢ sprzeciwem wobec niedemokratycznej urbanistyki,

w scenografii (Sciany po uwerturze rozsuwaja si¢) przemienilty si¢ jednak w niewiele znaczace

3 N. Korczakowska, Struktura i tajemnica, rozm. A. Drotkiewicz, w: Stanistaw Moniuszko, Halka, program, oprac. A.
Pigtka, Teatr Wielki — Opera Narodowa, Warszawa 2011, s. 11, 15.

4 Tamze.

5 Tejze, Halka przychodzi o swoje, rozm. A. S. Dgbowska, ,,Gazeta Wyborcza” 20011 z 23 grudnia.
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przestrzenie wylozone biatymi kuchennymi czy tazienkowymi kafelkami (siedziba Stolnika)®.
Roéwnie abstrakcyjna scenografia towarzyszy drugiej czgsci spektaklu dziejacej si¢ we wsi nalezacej
do Janusza (akt III 1 IV) — makiet¢ Tatr zastapila potyskujaca metalicznie rampa do jazdy na
rolkach, sugerujaca jedynie gory. Rozwiazanie pomystowe, lecz nie bardzo pomagajace w
zrozumieniu, kim sa dziatajacy w tej przestrzeni bohaterowie.

Wiadomo kim sa bohaterowie z wyzszych sfer — wystylizowani sa na nuworyszy
,poszukujacych” swoich szlacheckich korzeni: stad tapiserie, liberie stuzby, garnitury przepasane
stylizowanymi pasami stuckimi. Kim jest jednak Halka? Wtasciwie nie wiadomo — jej kostium:
prosta sukienka i kozuch, jest na tyle uniwersalny, ze nie mozna wskaza¢ konkretnej grupy
spolecznej, ktora reprezentuje. Jontek i gromada chtopska wygladaja jak z obrazéw, wyobrazen o
wsi 1 goralszczyznie (szczeg6élnie Jontek w zgrzebnej koszulinie, ale takze Dudziarz przebrany w
str6] fauna, wygladajacy jakby wlasnie wyskoczyt z ptocien Malczewskiego). Wynika to z
idealistycznego podej$cia Korczakowskiej do wsi: ,,utopia zwiazana z miastem goni za tym, co
nowoczesne i jest zwrocona ku przysztosci, a wies, ktorej na realizowanie nowoczesnych marzen
nie sta¢, ma wymiar metafizyczny, religijny, moralny i migdzy innymi dlatego zawieszona jest w

czasie przesztym”’

. Opozycje natury 1 kultury, dobra i zta sa zarysowane w jej inscenizacji bardzo
wyraziscie — jest to szczegdlnie widoczne w drugim akcie, kiedy Jontek w gescie sprzeciwu wobec
zachowania Halki brudzi si¢ bryla ziemi, ku przerazeniu gos$ci weselnych. Niewinnos$¢ 1 naiwnos$¢
przybyszow z innego §wiata jest skontrastowana z zepsuciem $wiata Janusza i Zofii.

,»Czy mozliwy jest $§wiat bez podziatow? [...] Czy mozliwe sa dzi§ napigcia spoleczne na
miare prawdziwej rewolucji? I przede wszystkim: czym jest mito$¢?”® — wydaje mi sig, ze pytanie
przedstawione przez Korczakowska brzmia naiwnie. A przynajmniej nie da si¢ na nie
odpowiedzie¢, nie dokonujac ingerencji w ksztatt samej Halki, cho¢ rezyserka sktonna jest nazwaé
ja nawet ,,dramatem muzycznym”. O tym, ilu zabiegdw wymaga przystosowanie tej prostej w
gruncie rzeczy historii, by stala si¢ radykalna wypowiedzia o problemach spotecznych opisuje w
swoim tekscie Stawomir Wieczorek, przygladajac si¢ inscenizacji Leona Schillera pracujacego nad

swoja wersja ,.stalinowskiego Regietheater™ (rezyser nie wahat si¢ nawet przed wymiang

fragmentow tekstu choru wiejskiej gromady na wersje wczesniejsza, bardziej radykalna z 1848

6 Korczakowska powotywata si¢ takze na inne utopijne projekty: Huxleya i Houellebecqa, cho¢ trudno wskazac jakie$
konkretne przetozenia tych inspiracji na koncepcjg $wiata scenicznego.

7 Tejze, Struktura i tajemnica, dz. cyt., s. 15.

8 Tamze, s. 14.

9 S. Wieczorek, Czerwona ,,Halka”, ,,Dwutygodnik. Strona Kultury” 2012, nr 73,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/3043-czerwona-halka.html, 15.01.2012.
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roku). Dochodzimy tu do kluczowego dla interpretacji opery formy muzycznej dzieta.

Czy na pewno, jak mowi Korczakowska, Halka jest bezposrednia 1 ostra reakcja na rabacj¢?
Wilodzimierz Wolski, poeta nalezacy do Cyganerii Warszawskiej, a wigc postgpowego grona
artystow, pisat swoj poemat pod wptywem jednej z opowiesci o nieszczgsliwej mitosci bogatego
dziedzica i wie$niaczki ze Starych gawed i obrazéw Kazimierza Wojcickiego (1840)"°. Z Goralki
zaczerpnal Wolski zarys akcji 1 wybrane sytuacje, nadat jednak historii romantycznego rysu,
wprowadzajac nie tylko ,,gotycki” sztafaz z ,,pijanym ksiezycem”, lecz takze duchy (m.in. matki
Halki podzegajacej panicza do zemsty na swojej matce — inspiratorce wypgdzenia Halki, w finale
pojawia si¢ takze zjawa tytutowej bohaterki). Halszka nie zostata opublikowana, i to nie ze wzgledu
na grafomani¢ czy wtorno$¢ wobec Mickiewicza, o co mozna ja oskarza¢, lecz ze wzgledu na
decyzje cenzora.

Libretto napisane przez Wolskiego do wilenskiej wersji Halki (1848) pozbawione zostato
ludowo-demonicznej scenerii, dzigki czemu konflikt spoteczny mogl zostaé przedstawiony w
bardziej realistyczny sposob, cho¢ bez wczesniejszej drapieznosci (w poemacie trup Sciele si¢
gesciej)'!. Ta dwuaktowa wersja opierata si¢ w znacznej mierze na partiach choralnych, podczas
gdy soli$ci pozbawieni zostali raczej popisowych fragmentow — w tym z pewnoscia blisko byto jej
do koncepcji dramatu scenicznego Wagnera. Na potrzeby premiery warszawskiej (1858) Moniuszko
rozbudowat dzieto do czterech aktow, dodajac partie solowe: ari¢ Janusza Skqd tu przybyta, Halki
Gdyby rannym stonkiem, Jontka Szumiq jodly oraz tance (mazur, tance goralskie) — fragmenty bez
ktorych trudno nam wyobrazi¢ sobie dzi§ Halke'?>. O ile wersje koncertowa z 1848 i wilefska
realizacje sceniczng przyj¢to chtodno, a nawet zarzucano jej niemoralno$¢ i oskarzano o brak uczud
patriotycznych, publiczno$¢ przyjeta z entuzjazmem wersj¢ warszawska. Czy na pewno zachwycita
si¢ radykalizmem opery? Mozna w to watpi¢ — podkreslano raczej narodowy charakter opery oraz
odnoszono si¢ do wartosci artystycznej dzieta doréwnujacego operom zachodnim'. Moniuszko

914

pisat do Zony: ,,Rivoli [w roli Halki — przyp. M.B.] do tez porusza”™ — nie wzbudza nastrojow
rewolucyjnych.

Korczakowska zdaje si¢ jednak nie zwaza¢ na te zmiany (od poddanego cenzurze poematu

10 L. Czaplinski, dz. cyt., s. 112.

11 T. Kaczynski, Dzieje sceniczne ,, Halki”, Krakow 1969, s. 11.

12 Wsrod innych zmian nalezy wymieni¢: wprowadzenie duety Janusza i Jontka w II akcie [ skqdze ty tak wodzi¢
Smiesz, chor szlachty poprzedzajacy ari¢ Stolnika. Halka — opera w czterech aktach. Tekst i objasnienia, oprac. L.
Schiller, Krakéw 1952, s. VI.

13 T. Kaczynski, dz. cyt., s. 22.

14 Tamze, s. 30.
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do akceptowanej powszechnie opery), wystawiajac przeciez czteroaktowa wersje dzieta. Wydaje
sig, ze ten rewolucyjny potencjat, ktéry widzi w osobie Halki, nie ma chyba przelozenia na dzieto.
Korczakowska twierdzi, ze Halka nie jest od poczatku ofiara, lecz ,,przychodzi po swoje” — jej
desperacja jest jednak widoczna juz od pierwszego wejscia, w ktorym obsesyjnie powtarza frazg ,,O
moj sokole, o stonko me”, dodajmy do tego stupor, w jaki wpada po upokorzeniu przez panicza
(koncowy duet Janusza i Jontka z II aktu) oraz samobdjstwo w finale. W inscenizacji
Korczakowskiej jest ono przedstawione w zlagodzonej formie: nie mamy do czynienia ze
stracenczym skokiem do wody, lecz interwencja aniota, ktory, zlatujac z ottarza, obdarza ja
pocatunkiem $mierci. Koncepcyjnie jest to ciekawy zabieg — wprowadza nie tylko kontekst ludowe;j
duchowosci 1 zmienia perspektywe finatu, jednak pod wzgledem technicznym sptywajacy na linach
aniot budzi raczej $miech i politowanie.

W artykule zapowiadajacym nowa inscenizacje Halki ,,Gazeta Wyborcza” postawita pytanie:
,melodramat czy ostry dramat spoteczny?”. Nalezatoby opowiedzie¢ si¢ raczej za pierwsza opcja. I
— by¢ moze — zastanowi¢ si¢ nad sama kategoria melodramatycznosci 1 sama koncepcja
»hiewinno$ci ucisnionej” przedstawiona w operze niz stara¢ si¢ udowadnia¢ jej radykalizm (lub
moze raczej starac si¢ by¢ bardziej konsekwentnym w swoim radykalizmie — takze jesli chodzi o
podejscie do samego materiatu stowno-muzycznego").

Na sam koniec — fantazja. Minkowski, mowiac o swojej koncepcji muzycznej dziela,
podsunal bardzo ciekawy trop interpretacyjny, wyznajac, ze dla niego Halka jest potaczeniem
Kozety z Nedznikéw i Wonder Woman'®. Moze zatem Halka w konwencji musicalowo-komiksowej
(jesli odwotamy si¢ nie do powiesci Hugo, lecz dzieta Claude’a-Michela Schonberga)? Dlaczego by

nie?

Stanistaw Moniuszko

Halka

Opera w czterech aktach

Libretto: Wtodzimierz Wolski

Premiera wersji czteroaktowej: 1 stycznia 1858, Teatr Wielki w Warszawie
Premiera inscenizacji: 23 grudnia 2011

15 Majac jednocze$nie na wzgledzie dotarcie do oryginalnego zapisu dziet Moniuszki, a wigc intencji
kompozytorskich. Minkowski korzystat nie z wydanych partytur, lecz z rekopisu przechowywanego w Warszawskim
Towarzystwie Muzycznym. O tym problemie pisala Malgorzata Komorowska: M. Komorowska, Odkfamac, zniszczyc,
uczci¢ Moniuszke, ,,Ruch Muzyczny” 2009 z 27 grudnia, http://www.ruchmuzyczny.pl/PelnyArtykul.php?Id=1186,
14.01.2012.

16 M. Minkowski, [bez tytutu], rozm. A. S. Dgbowska, ,,Gazeta Wyborcza” 2011 z 23 grudnia.



Dyrygent: Marc Minkowski
Rezyseria: Natalia Korczakowska
Scenografia: Anna Met

Kostiumy: Marek Adamski
Choreografia: Tomasz Wygoda
Rezyseria $wiatet: Felice Ross
Przygotowanie choru: Bogdan Gola
Projekcje wideo: Kobas Laksa
Dramaturg: Tomasz Kubikowski

obsada:

Stolnik — Mieczystaw Milun
Zofia — Malgorzata Panko
Dziemba — Piotr Lempa
Janusz — Artur Rucinski
Halka — Wioletta Chodowicz
Jontek — Rafal Bartminski
Dudziarz — Czestaw Galka
Go$¢ I — Hubert Stolarski
Gos¢ II — Jakub Oczkowski
Gos¢ III — Lukasz Motkowicz
Wiesniak — Mateusz Zajdel
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Chor i Orkiestra Teatru Wielkiego — Opery Narodowej, Polski Balet Narodowy, aktorzy i statysci



