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Koncertowa dziatalno$¢ Aleksandra Skriabina

Bogustaw Rottermund

Kompozytorska spuscizna Aleksandra Skriabina (1871-1915) doczekala si¢ doglebnej,
wieloaspektowej analizy 1 oceny. Jego dziatalno$¢ koncertowa jest znacznie mniej znana, nie w
petni udokumentowana a zrodla ubogie i rozproszone Na taki stan rzeczy zlozylo si¢ wiele
przyczyn. Przyémit ja sam tworca wlasnym dorobkiem kompozytorskim a dodatkowo chcac by¢
postrzeganym przede wszystkim jako nosiciel nowych idei w muzyce, jako pianista nie
przywiazywal wielkiej wagi do koncertowania. W pewnym okresie uwazat je za cigzar odciagajacy
go od komponowania. Sam twierdzit, ze koncertuje, by utrzymaé¢ rodzing. Nie zajmowal si¢
regularnym dokumentowaniem swoich wystepow cho¢by w postaci zbierana recenzji (nawet zbior
nut wlasnych kompozycji nie byt przez Skriabina na biezaco uzupelniany). Recenzenci z kolei
skupiali si¢ na opisywaniu i analizowaniu utworéw wykonywanych podczas recitali (zwlaszcza,
gdy byly to prawykonania lub pierwsze wykonania w danym mie$cie), niz na walorach samej
interpretacji pianistycznej. Wiele doktadniejszych relacji i $wiadectw zostato spisanych dopiero po
$mierci artysty i nosi chwilami pamigtnikarski, subiektywny odcien.

Charakter dziet Skriabina wymagal nowego podej$cia do nich. Jako doskonale wyczulony
na barwe, harmonig, konstrukcje formalna, polifoniczna faktur¢ wyczuwat t¢ potrzebg stajac si¢
jedynym w swoim rodzaju artysta przecierajacym nowe $ciezki pianistycznej sztuki wykonawczej
poczatku XX wieku. Dlatego tez nie zawsze byl zrozumiany i jako kompozytor, i jako pianista.
Mozna postawi¢ tezg, ze nie tylko dzigki swoim dzietom, ale i grze zrewolucjonizowal pianistyke.
Stata ona na przeciwstawnym biegunie niz kanciasta, quasi nonlegatowa, mocno osadzona w
klawiaturze gra Busoniego. Byla wyzwaniem nie tylko dla stuchaczy, ale nawet wytrawnych
muzykow nie zawsze zdolnych do uchwycenia jej idei.

Po poczatkowej nauce u Gieorgija Edwardowicza Koniusa (1862-1933) i bardzo owocnej
opiece Nikotaja Siergiejewicza Zwieriewa (1832-1893), u ktorego uczyli si¢ m. in. Rachmaninow,
Siloti czy Igumnow, rozpoczal Skriabin pigcioletnie studia pianistyczne w moskiewskim
konserwatorium w klasie Wasilija Iljicza Safonowa (1852-1918). Ukonczyl je ze zlotym medalem

w1892 r.



W zyciu Skriabina odnotowano jeden moment zwiazany z ziemia szczecinska. Oto w lipcu
1892 r. kompozytor odwiedzil Rewal przyptywajac na poktadzie parostatku ,Konstantin” —
podrézujac z Petersburga na Zachod.

Dziatalno$¢ koncertowa rozpoczat jeszcze podczas studiow', cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze
publicznie wystgpowal juz jako dziecko wzbudzajac powszechny zachwyt. Jego repertuar
obejmowal kanon literatury pianistycznej — m. in. dzieta Chopina, Liszta, Schumanna, Beethovena
(w tym pdzne sonaty) i oczywiscie tworcow rosyjskich. Zafascynowany technika kolegi z klasy —
Josepha Lhevinna rozpoczal podczas wakacji 1 bez wiedzy Safonowa tak intensywne ¢wiczenia na
fortepianie, ze nadwergzyl sobie trzy palce prawej reki. Powracajaca dolegliwo$¢ mimo wielu
kuracji dawata o sobie zna¢ przez wiele lat, determinujac nie tylko repertuar (Skriabin zaczat gra¢
wylacznie wlasne kompozycje), czestotliwos¢ wystgpoéw, ale 1 nieustanne obawy o zdrowie. Na
zawsze musial si¢ rozsta¢ z mysla o wielkiej karierze wirtuozowskiej. Materialne warunki zmuszaty
go jednak do pojawiania si¢ na estradzie. Schorzenie zawazylo nie tylko na rozwoju pianistycznym
Skriabina, ale takze na jego kondycji psychicznej. Podczas komponowania / Sonaty, konczacej sig
Marche funebre Skriabin pisal: ,Mam dwadziescia lat. Rozwijajaca si¢ choroba reki to
najwazniejsze wydarzenie w moim zyciu, pierwsze powazne rozmyS$lania, poczatek analizy.
Swiadomosé, ze nie mozna wyzdrowieé jest najbardziej mrocznym, posepnym do$wiadczeniem™?.
Doswiadczenie to bardzo go odmienito - zamknat si¢ w sobie, rozmys$lal nad wartoscia zycia,
zwracajac si¢ w strong¢ religii zaczat chodzi¢ do cerkwi. Stal si¢ jeszcze bardziej nerwowy,
egzaltowany, hipochondryczny, a dziatalno$¢ koncertowa zostata bardzo ograniczona. Nieliczne sa
swiadectwa jego wystepow z tego okresu. O wykonaniu Koncertu fortepianowego z kompozytorem
jako solista pod dyr. W. Safonowa pisano: ,,Wystep pana Skriabina nie pozwala dokona¢ wigkszego
wywodu. Stabe wykonanie autora zaciemnia muzyczne mysli i nie pozwala shuchaczowi na
Sledzenie z uwaga jego idei”. W pewnym stopniu takie odezwy prasy byly nastepstwem stosunku
samego Skriabina do wlasnej sztuki wykonawczej. ,,Dla was koncertowe wystapienia to przyszty
zawdd, a ja gram z konieczno$ci. Oprocz tego jestem bardziej zainteresowany komponowaniem, niz

graniem mojej Etiudy dis-moll” — mawiat®.

1 Pierwszy powazny wystgp Skriabina miatl miejsce w Resursie Kupieckiej w Moskwie, 21 listopada 1888 r.

2 A. Skriabin, Polnoje sobranije fortiepiannych soczinienij, tom I, Moskwa 1947, s. 77, wszystkie cytaty w
thumaczeniu autora.

3 Dissonans. Teatr i muzika. Odesskij listok z 13 pazdziernika 1897 r., nr 243, cyt. za: Sofija Michajlowa Chentowa,
Zamietki o Skriabinie — pianistie, w: Woprosy muzykalno-ispohitielskogo iskusstwa, tom III, Moskwa 1962, s. 41.

4  Wg M. Niemienowej—Lunc, 4. Skriabin — pedagog, Sowietskaja muzyka nr 5, s. 60, 1945 r.
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Tendencyjne, bardzo niekorzystne recenzje po wykonaniu Koncertu fortepianowego w 1898
r. w Petersburgu (dyrygowal Safonow) I. Betza wiaze ze staraniami Skriabina o profesur¢ w
moskiewskim konserwatorium i reakcja zazdrosnych konkurentéw’. Paryski solowy wystep
podczas $wiatowej wystawy w czerwcu 1900 ze zrozumiatych wzgledow cieszyl sig
zainteresowaniem wylacznie zagorzalych zwolennikow i wielbicieli talentu kompozytora. Okres
ograniczenia dzialalno$ci pianistycznej wykorzystat Skriabin bardzo intensywnie na
komponowanie, gdyz w latach 1892-1906 napisal ponad 120 utworéw fortepianowych, w tym
cztery pierwsze sonaty. Wystgpowat w Rosji i za granica propagujac wlasne utwory. W 1895 r. po
raz pierwszy koncertowat w Europie Zachodniej (Paryz, Berlin, Bruksela i inn.). Powotanie go do
grona profesoréw fortepianu moskiewskiego konserwatorium znacznie ograniczyto w latach 1898-
1903 dziatalno$¢ koncertowa Skriabina, zintensyfikowana dopiero po roku 1905. Na ostatnie pigc
lat zycia artysty przypada jej apogeum.

»Skriabin byl pianista, [...] genialnym. Nie dysponowal nadzwyczajna wirtuozowska
technika a tym bardziej sila fizyczna. Tym nie mniej emanacja jego osobowosci byta tak silna, ze
np. jego popularna Etiuda dis-moll [op. 8 nr 12 — przyp. B. R.] w Zadnym innym wykonaniu nie

wywolywata tak wielkiego wrazenia, jakie bylo udzialem samego Skriabina...”®.

Podczas
publicznych koncertow niezwykle si¢ tremowal. Po czg$ci bylo to spowodowane, ze po chorobie
reki bat sig, ze mu si¢ co$ z nig stanie. Cho¢ nie tylko. Busoni pisat w jednym z listow, ze
zdenerwowanie pianisty przed wystgpem w 99% pochodzi ze strachu przed lukami pamigciowymi.
Wg Aleksandra Goldenweisera taka wilasnie tremg miat Skriabin. Na estradzie nierzadko gubit
watek, popadat w katastrofalne potozenie. Tym nie mniej na swoich koncertach - takze w wielkich
salach, jak Kolumnowa czy Wielka Sala konserwatorium - dzigki sile talentu wywieral na
publiczno$ci ogromne wrazenie. Kto nie styszal Skriabina podczas koncertow domowych nie mogt
doswiadczy¢ w pelni doskonalosdci i genialno$ci wykonan. W przeciwienstwie do wielu pianistow
nie lubiacych gra¢ w domowym zaciszu wsrdd przyjaciol — rzadko spotyka si¢ profesjonalnych
wykonawcow, ktorzy robia to z ochota — najchetniej gral w warunkach domowych. Jego wyjatkowo
swobodne rubata sprawialy w tamtych czasach wrazenie w pethi przekonujace i adekwatne. Przy
braku sity fizycznej wykonania Skriabina charakteryzowaly si¢ wyrazisto$cia emocjonalna.
Niezwykty dzwigk fortepianu i zupelie niemozliwe do nasladowania mistrzostwo pedalizacyjne,

ktorym zachwycat sig juz wczesniej sam Safonow, tworzyty interpretacje jedyne w swoim rodzaju.

5 1. Belza, Skriabin, Krakoéw 2004, s. 83.
6 Wg wspomnien A. B. Goldenweisera GCMMK - Gosudarstwiennyj Cientralnyj Magazin Miezdunarodnoj Knigi,
stenogram, cyt. za A. Aleksiejew, Russkije pianisty, Moskwa 1948, s. 291.
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Goldenweiser wspomina pewna rozmowe z Rachmaninowem, éwczesnym dyrygentem koncertow
symfonicznych Moskiewskiego Towarzystwa Filharmonicznego. W programie jednego z koncertow
pojawila si¢ I Symfonia oraz Koncert fortepianowy Skriabina w wykonaniu kompozytora:
»Rachmaninow opowiadal mi: <Niedtugo przed koncertem spotkatem Skriabina. Powiedzialem, ze
trzeba zagra¢ koncert jeszcze przed proba. Skriabin odpowiedziatl: <<Tak, tym bardziej, ze ja gram
bardzo kapry$nie i1 trudno mi akompaniowa¢.>> UmowiliSmy sig, spotkalismy przy dwoéch
fortepianach. On gral, ja mu akompaniowatem. Gral przepigknie, bardzo klarownie (jasno). Gdy
zagraliSmy, zapytatem: <<Dlaczego mowisz, ze trudno ci akompaniowa¢? Wg mnie jest wrgcz
przeciwnie - bardzo tatwo.>> Po naszym spotkaniu na drugi dzien byla préba z orkiestra. Wtedy
wlasnie zrozumialem, Ze rzeczywiscie Skriabin ma racj¢. Gdy graliSmy z orkiestra, Skriabin zaczat
sie denerwowac i grat tak, ze akompaniowanie stato si¢ naprawde trudne.>".

»Byl w dostownym znaczeniu JEDYNYM wykonawca swoich dziet pelnych
wysublimowanego natchnienia, o ktéorym mozna powiedzie¢, ze to, co zafiksowane w zapisie
nutowym stanowi zaledwie jedna dziesiata tresci tych utworow 1 stanowi ich integralna czes¢, ktora
jedynie sam autor zdolny jest odda¢. Inne wykonania poczynajac od moskiewskich pianistow a
konczac na Hofmannie dawaly zawsze to samo wrazenie, ze zanika istota utworu a pozostaje
jedynie zewnetrzny szkielet, zewnetrzny obtok. Od wszystkich innych pianistéw Skriabin odrézniat
si¢ wyjatkowo rozwinigta <technika nerwow>, ktorej jest tak mato w kregu pianistycznego $wiata.
Dlatego tak trudno skopiowac t¢ gr¢ nie mowiac juz o jej nasladowaniu. Wszelka mechanizacja
obca jest tej grze, uduchowienie zawarte w najmniejszych nawet detalach. Nigdy nie zwracat si¢ do
rozumu, lecz do prawdziwego przezywania muzyki przez stuchaczy™®.

,Natura go wybrala. Jako kompozytor tak samo doskonaty, jak pianista. Umystowo wysoki
jak filozof; caly nerw 1 $wigty plomien... Wszystkie jego utwory wskazuja na bezsporna
indywidualno$¢ a w swojej grze odkrywa nieuchwytne i charakterystyczne stowianskie
oczarowanie/zachwyt. [...] Skriabin — zapamietajcie, to jedno z najlepszych nazwisk™.

Bardzo pigknie 1 ciepto wspomina swego profesora Maria Sotomonowana Niemienowa-
Lunc (1879-1954): ,Kazdy sluchajacy wykonan A. N. w jego utworach wie, jakie byto to
nieskonczenie wciagajace, wysublimowane, poetyckie - powiedziatabym szlachetne i jednoczes$nie

wznioste... Nigdy nie byl taki sam i za kazdym razem jakby tworzyt na nowo (jak trafnie

7  Wg wspomnien A. B. Goldenweisera GCMMK - Panstwowy Magazyn Centralny Miezdunarodnoj Knigi,
stenogram, cyt. za: Ibidem, s. 291-292.

8  Muzika, 1912, nr 65, cyt. za: Ibidem, s. 291.

9  Z fragmentow francuskiej prasy, Muzykalnyj sowriemiennik 1916, nr 4-5, s. 37, cyt. za: Ibidem.
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powiedziat to Julij D. Engel). Prawie nigdy nie respektowat wydrukowanych uwag wykonawczych
w utworach innych kompozytorow. Najmniej trzymal si¢ wskazowek wykonawczych we wlasnych
utworach. Kiedys$ na moja uwage, ze wymagal w tym utworze w tym miejscu czegos$ innego, spytat
ze zdziwieniem <Czyzby? A wg mnie tak jest lepiej>. To kotysanie, tak typowe dla wykonan
wlasnych utwordow, wydawalo si¢ zawsze jakimi$ przypadkowo dolatujacymi do nas iskrami ognia
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tworczego””. ,Niezwykle ruchliwy, nerwowy w chwilach emocjonalnych A. N. siedzac przy

fortepianie gral calym soba, cala figura. Tylko dla niego charakterystycznymi ruchami glowy,
gestami rak umiat do razu przekaza¢ odpowiedni nastroj...”"".

Muzyczne gusta czy sktonnos¢ do kompozytoréw okreslonego charakteru nie przeszkadzaty
Skriabinowi interesujaco interpretowac dziet Bacha, Haydna, Beethovena, Mozarta, Griega, Saint-
Saensa, Czajkowskiego, Arenskiego, Schuberta, Schumanna (jednym z najbardziej poetyckich cykli
byla dla niego Kreisleriana), cho¢ robil to tylko w obecnos$ci studentow swojej klasy.

Lubil wystepowa¢ w wielkich salach, gdyz mate uwazat za niegodne swojej rangi. Jednak
publika nie podazata tak tlumnie na jego wystgpy, jak na koncerty Rachmaninowa. Ani jego
delikatna 1 pelna niuanséw gra (cichy dzwigk i nerwowa rytmika), ani niezwykla oryginalno$¢
interpretacji nie byly przeznaczone dla szerokich mas nie potrafiacych z tego wiele dla siebie
odczyta¢. Jednak Skriabin miat w Moskwie oddanych zwolennikéw, ktorzy zawsze go wspierali
podczas wystepow. Ze swa mata sylwetka pelna nerwowosci z pewna doza pewnosci zwycigstwa,
nienagannie ubrany i z jasnym spojrzeniem wchodzit na podium. Jego wasy i caly wyglad nie
pasowaly do jego muzyki. Siedzac przy fortepianie spogladal to do przodu, to do gory lub
przymykat na wpoét albo catkowicie zamykal oczy. Twarz nabierala zniewalajacy wyraz. Siedziat
wyprostowany jak $wieca nigdy nie nachylajac si¢ do klawiatury, za to rzucal si¢ do tylu, siedziat
niespokojnie, podskakiwat, jakby byt opanowany przez swoje uczucia. Brzmienie byto tak intymne,
ze w ostatnich rzedach Wielkiej Sali [konserwatorium moskiewskiego — przyp. B. R.] prawie nic
nie byto juz stycha¢. Zwykle w polowie wieczoru nie byl jeszcze w formie. Prawdziwe wrazenie
pianistycznych mozliwoéci mozna byto mieé na koncu koncertu lub podczas bisow. Scisty kontakt
zachwyconych stuchaczy zebranych wtedy wokol podium byt dla niego niezbedny. Intymny,
delikatny, uwodzicielski dzwigk byt nie do opisania i pozostawal jego tajemnica nie do podrobienia.
Czar rozwijat juz w pp. Skriabin dotykat klawiszy, jakby je catowal. Wirtuozowska pedalizacja

otaczata dzwieki pelna tajemniczych rezonanséw. Zaden z pdzniejszych pianistow nie byt w stanie

10 Ze wspomnien M. Niemienowej-Lunc, cyt. za: Ibidem, s. 294.
11 Ibidem, s. 295.
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czego$ podobnego dokona¢. Zamiast wielkiej masy brzmienia, jego gra byla cudownie ulotna i
dziatata jak prad elektryczny nawet wtedy, gdy uroda brzmienia stawata si¢ dyskusyjna. Leonid
Sabanejew nazywat go czarodziejem dusz 1 mistrzem dzwigkdéw chcacy cata ludzkos¢ doprowadzi¢
do ekstazy i pytal sam siebie, czy to geniusz czy szaleniec'.

Mimo czgstych wystepow 1 licznych spotkan z publicznoscia Skriabina dotykata wielka
trema. ,,Lubil wystepy tylko w duzych miastach takich jak Moskwa, Sankt Petersburg oraz za
granica. Kochatl to nawet, jesli go to denerwowato. Czasem byl zly na siebie i skarzyl sig, ale
ogolny rezultat wystgpu byt zawsze w zakresie akceptowalnosci. Przed koncertem mial niebywata
tremg 1 skarzyt si¢ na bole w prawej rece. <Dzisiaj spowoduje pewnie jaki$ skandal> — to byto
standardowe zdanie przed koncertem. Juz w pokoju artystow byt szczegdlnie blady, a gdy spogladat
w lustro powtarzal sobie <jestem nia owladnigty>. Jego wielka trema byla nie do przeoczenia.
Przed jednym z koncertéw powiedzial do mnie: <Zle w tym zdenerwowaniu jest to, Ze moje
migsnie dretwieja a sity sa sparalizowane. To ghupie, bo jestem zly sam na siebie. Obrzydliwe sa te
wystepy. Najwyzszy czas, by ich zaprzesta¢. Nie jestem do tego stworzony. Przeciez wcale nie
jestem zadnym pianista. Trzeba tak zrobi¢, by inni grali moje rzeczy. Najbardziej zdumiewajace jest
to, ze ludzie ci nie maja zadnej techniki. Sadzilem zawsze, Ze ja nie jestem pianista. Ale potem
pytam sam siebie: jak to jest, ze umiem gra¢... Moja technika jest lepsza niz tych innych razem
wzigtych. Prosta technika jest lepsza, niz milczenie>"".

Mowil, ze wystepy koncertowe psuja jego technik¢ oraz utwory. Pokazywal Sabanejewowi,
jak trzeba gra¢ — starannie, z dotrzymywaniem kazdej nuty. Twierdzil, Zze gdyby nie koniecznos¢
zarobkowania nie wystepowaly czesciej, niz raz na dwa lata i tylko po to, by prezentowac swoje
nowe dzieta. Nie byt ze swojej gry nigdy zadowolony. Wspominalt, ze przed kontuzja reki nawet w
Paryzu grat bez tremy prezentujac swoje dziela. <Przeszio$¢ ciazy na mnie. Dzi§ musz¢ co$
udowodni¢. Nie mogg po prostu tak jako$ zagra¢>. Na sceng wstgpowat blady i1 zmieszany, ,,papral”
zwykle kilka pierwszych utwory. Prawdziwie rozegrany byl dopiero pod koniec pierwszej czesci
wystepu. <Nie, nie jestem dzi§ w nastroju zwycigzcy.>"".

Nie byt typem samotnika i lubit, gdy przychodzono do niego podczas przerw w koncercie 1
po nim. Potrzebowal komplementéw i towarzystwa, pocieszania, oznak solidarnosci. Do pokoju
artystow niemal wbiegatl, czesal si¢, wygladzatl wasy 1 wlosy. Gdy grat na poczatku kariery dzieta

fortepianowe innych kompozytoréw byt skrgpowany i czul si¢ niezrozumiany. Jesli chodzi o

12 Wg L. Sabaniejewa, Erinnerungen an Alexander Skrjabin, przektad Ernst Kuhn, Berlin 2005, s. 52-53.
13 L. Sabanejew, op. cit., s. 159.
14 Ibidem, 160.
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wywolywanie skandalu na scenie, o ktorym czgsto mawiat Skriabin, zdarzalo si¢ to z réznych
powodow — na przyktad gubit si¢ w tekscie 1 nie mégt znalez¢ wyjscia z sytuacji, badz skracat
utwory. ,,Czasami zapominal, co wiasnie gra, i nagle sprowadzony do rzeczywisto$ci nie mogt
znalez¢ watku utworu. Zdarzylo sig raz, ze swoj stawny Poemat op. 32 skrdcit o potowe, poniewaz
zamiast modulacji w ekspozycji zagral modulacje w repryzie. Bywalo, ze VII Sonacie rezygnowat z
dalszej gry kilka taktow przed koncem i schodzit ze sceny. Zdarzato si¢ tez, ze wlasna wersje
utworu podczas wystgpu zmienial. Do takich zmian czgsto si¢ przyzwyczajat i np. konczyt 1V
Sonate akordem, a nie zanotowanymi w takcie koncowym oktawami. W mazurkach, preludiach i

innych matych formach improwizowat na kofcu, by zamknaé¢ utwor”"

. Gdy wytykano mu to po
koncercie udawat, ze tego nie styszy lub zbywal komentarzem typu ,,Autorowi to wolno”. Po
wystepie urzadzano czgsto spotkanie, Skriabin jednak bardzo rzadko siggat do trunkéw i to tylko w
niewielkiej ilo$ci. Przyznawat, ze dawniej potrzebowal alkoholu przy komponowaniu. ,,Dzi$ jestem
zawsze na rauszu. Nie potrzebuj¢ niczego zewngtrznego — wystarczaja mi spojrzenia, miltosne
dotyki, zapachy i brzmienie”'®. Stowa ,,upojenie” (rausz) uzywat zreszta czesto.

Po 1892 r. Skriabin wykonywat na koncertach wylacznie swoje dzieta. Powodu takiego stanu
rzeczy Sabanejew upatruje nie tylko w chegci propagowania wlasnej tworczosci, ale i w braku czasu
oraz praktyki w studiowaniu utwordw innych tworcoOw a takze w zaniedbaniu w czytaniu nut

9517

a’vista. ,,W ogole nie umiem gra¢ a’vista. Kapituluje juz przy sonatinie Kuhlaua”'’. ,,Czytat nut¢ za

nuta, bardzo uwaznie. Czasami obserwowalem go przy tym. Studiowal utwér Schoenberga, w

ktérym po pedantycznym 1 dlugim przegladzie jakiego$ szczeg6lnie udanego zwrotu, byt
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szczegolnie zadowolony”®. Zapytany o Chopina, ktérego kiedy$ bardzo lubil, cenit i gral,

odpowiedziat: ,Nie ma niczego wiecznego”"

. Twierdzil, ze zaczeta go denerwowal prosta,
skromna Cho pinowska liryka nie mogaca odda¢ mistycyzmu, samowyzwolenia. ,,Pod wzgledem
lirycznym on mnie juz zupelnie nie interesuje. Wrgcz przeciwnie — wypowiedzialem mu wojng,
probuje go usunaé?®.

Skriabin zdawal sobie sprawg, iz nie jest wybitnym interpretatorem dziet innych
kompozytoréw. Gdy zasiadal do instrumentu to na pewno, by gra¢ siebie samego. Grywal w swoim

domu na wieczornych spotkaniach dla kregu przyjaciot propagujac wlasng tworczos¢. Prezentowat

15 Ibidem, s. 162.

16 Ibidem.
17 Ibidem, s. 238.
18 Ibidem.
19 Ibidem.
20 Ibidem.



Krytyka Muzyczna VII/2012

nowe utwory przegrywajac je, a nie ,,koncertujac”. Podobnie jak Chopin byt urodzonym poeta dla
niewielkiego kregu stuchaczy — nie musiat walczy¢ przeciw nieznanej 1 wrogo nastawionej publice,
nie martwil si¢ o swdj nikly dzwigk. Dzigki niewielkiej odleglosci od shuchaczy zdumiewat
wyrafinowanymi, frapujacymi niuansami, odcieniami barwowymi. Byt $wiadom, Ze jako pianista
jest kims$ szczegdlnym i jego gra nie moze by¢ poréwnywana z zadng inna. Stuchano go w wielkim
napigciu nie roniac ani jednej nuty, ale tez nie zblizajac si¢ do fortepianu, gdyz bardzo tego nie
lubit. Grat zwykle utwory matych form, robiac migdzy nimi bardzo dtugie pauzy podkreslajac, ze
cisza nalezaty do JEGO muzyki. ,,Cisza i pauza brzmig nie mniej niz muzyka™?*'.

Nie Ilubil pianistow nie rozumiejacych pauz, ,,obwachujacych” klawiatur¢ oraz
gestykulujacych podczas gry, jakby robili pranie. Wg niego gestykulacja jest okreslana przez samo
dzielo i nadaje mu odpowiednia wymowg. Jest ona takze czg$cia tworzenia. Nie cenit Jozefa
Hofmanna, uwazajac go za ,,przyziemnego”: ,,Wszystko jest na prawidtowym miejscu, ale oprocz
tego nie ma niczego. Jest poza tym strasznym sknera i materialista”*. Wiekszo$¢ pianistow
krytykowat gtownie za rodzaj brzmienia. Rachmaninowa np. cenit za technike, ale zarzucat mu
monotoni¢ barwowa. ,,Gra wszystko jednakowo, okropnie lirycznym tonem - takim, jak cata jego

muzyka. Jest tu tyle substancji, ile migsa bezposrednio na udku”?*

. Wiele miejsca zajmowata stynna
»technika nerwow’, tj. umiejgtno$¢ przekazywania na instrumencie wewngtrznych stanow
emocjonalnych. O [II Sonacie mawial, ze jest przeznaczona do grania wylacznie przez ...
megzezyzn. Artysta miat ulubione utwory, ktore grywatl bardzo czgsto 1 do ktérych wracat ciagle na
nowo (m. in.: Poemat op. 32 nr 1, w ktorym czarowat dzwigkiem, Preludia op. 11 nr 5, 12, op. 39
nr 4, Etiuda dis-moll op. 8 nr 12, Desiree z op. 57, Enigme z op. 52, Masque z op. 63). Opanowat
koncertowo 1/3 swojego fortepianowego dorobku. Byly tez utwory, ktérych w ogole nie grat (np. 71
VIII Sonata, Fantazja op. 28), badZ do nich nie wracat. ,,Grat z niej [Fantazji op. 28 — przyp. B. R.]
kilka taktow, a potem pytal mnie - <Co to jest? Jako$ brzmi w sposdb mi nieznany>. Alez to
przeciez Pana wiasna fantazja, Aleksandrze Nikotajewiczu — odpowiadatem™.

»Zamiast komponowa¢, musze gra¢ me wczesniejsze utwory, bo poOzniejszych nie
rozumieja” — skarzyt si¢”’. Rosyjska prowincja uwazala go bowiem za tworce jednostronnego, a

stucha¢ chciata ciagle Etiudy dis-moll i Nokturnu na lewq reke op. 9. Zdarzylo sig, ze zadata

Poematu ekstazy jako bisu po jego recitalu!!!

21 Ibidem, s. 242.
22 Ibidem, s. 243.
23 Ibidem.

24 Ibidem, s. 246.
25 Ibidem, s. 248.
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Nalezy wyraznie podkresli¢, ze Skriabin bardzo rozwinal si¢ jako pianista i z biegiem lat
gral coraz pewniej i lepiej. Swiadcza o tym nie tylko odglosy prasy i wspomnienia mu
wspotczesnych, ale same wypowiedzi artysty: ,,Wczesniej przemykatem sig przez niektore miejsca,
opuszczatem niektore dzwigki. Teraz gram wszystko wiernie 1 w tempach budzacych zawrét glowy.
Chce nawet jeszcze szybkiej graé, na granicy mozliwo$ci, by wygladalo to na lot z predkoscia
$wiatla, lot ku stoncu” — komentowat interpretacje swojej IV Sonaty™.

Tworca przez wiele lat nie troszczyt si¢ o to, kto i jak bedzie wykonywat jego dzieta ani o
nie same. W pierwszych utworach brakuje wielu wskazoéwek wykonawczych, uzupetnionych potem
przez pierwsza zon¢ kompozytora - pianistke Wier¢ Iwanowna Isakowicz (1875-1920). Skriabin
podkreslat np. bezcelowo$¢ metronomicznych okreslen tempa, bo ,,tempo stopniowo si¢ zmienia”?’.
Dopiero z biegiem lat zaczat zwraca¢ uwage na wykonawstwo swoich utworow przez innych. ,,Nie
mogl jednak wymieni¢ ani jednego, w pelni odpowiadajacego mu wykonawcy, w szczegolnosci w
dziedzinie fortepianu” — twierdzita Niemienowa-ELunc®®.

Czasami karykaturalnie pokazywal na fortepianie, jak inni artySci graja jego dziefa.
Zmienial wtedy np. rytm. ,,Musialbym wychowa¢ wilasnych pianistow” — zzymal si¢ na gre
innych®.

W ostatnich miesiacach zycia stuchat wielu pianistow w nadziei znalezienia najbardziej mu
odpowiadajacego 1 zdolnego poja¢ ideg jego utwordéw, rzadko znajdujac kogo$ interesujacego.
Najwyzsze wymagania stawial jakosci brzmienia. ,,Dlaczego wszyscy graja moje utwory albo
migsistym, albo lirycznym dzwiekiem, jakby to byt Czajkowski lub Rachmaninow?”*’ Nie uznawat
pianistow mato lub niezgrabnie postugujacych si¢ pedatem. Znalazto si¢ jednak w koncu kilkoro,
ktorych gre Skriabin zaaprobowal. Byli to Isai Dobrowiejn (1894-1953, p6zniejszy ,,nadworny”
pianista Lenina, ktorego Skriabin cenit za muzykalno$¢), Samuit Feinberg (1890-1962, wykonywat
w obecnosci Skriabina jego IV Sonate), Jelena Bekman — Szczerbina (1882-1951, uczennica, ktora
cenil za bardzo szybkie reakcje na jego uwagi i duza elastyczno$¢), Jewgienij Gwozdokow
(wprowadzat go nawet w zachwyt dzigki dzwigkowej ekstazie oraz intuicyjnym obejmowaniem

kolorytu, ale denerwowat rozbijaniem, deformacja i1 catkowita zmiang rytmu), Maria Niemienowa-

26 M. Niemienowa-tunc, Muzykalnyj Sowriemiennik, grudzien — styczen 1916, nr 4-5, s. 97-103 oraz 107, cyt. za:
Zagadnienia fortepianowego wykonawstwa, tom I Moskwa 1965, s. 333.

27 Pieriepiska A. N. Skriabina i M. P. Biclajewa, s. 14, cyt. za: S. Chentowa, op. cit., s. 50.

28 Cyt. za S. Chentowa, op. cit., s. 42.

29 M. Niemienowa-tunc, Muzykalnyj Sowriemiennik, grudzien — styczen 1916, nr 4-5, s. 97-103 oraz 107, cyt. za:
Zagadnienia fortepianowego wykonawstwa, s. 333.

30 M. Niemienowa-Lunc, Muzykalnyj Sowriemiennik, grudzien — styczen 1916, nr 4-5, s. 97-103 oraz 107, cyt. za:
Ibidem, s. 334.
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Lunc (1879-1954, zwlaszcza w matych formach). Najbardziej lubit i cenil swojego kolege ze
studiow — Wsiewotoda Iwanowicza Bujukliego (1873-0k.1920) — pierwszego wykonawce [/
Sonaty, pianiste wielkiej ekstrawagancji, z ktorym zaprzyjazniony byt wiele lat i z ktorym sig
doskonale rozumiat. Tworca odnajdywal w jego grze genialne momenty dodajac jednoczesnie, ze
..... przy braku nastroju potrafi gra¢ tak zle, ze mozna si¢ za niego wstydzi¢™*'.

Z poczatkiem 1896 roku rozpoczat wielkie tournée koncertowe po Europie Zachodniej
(Paryz, Bruksela, Berlin, Amstrerdam, Haga, Kolonia, Paryz) przedzielone krotkim pobytem w
Petersburgu. Odnosil wielkie sukcesy, grat ze swoboda i opanowaniem. Recenzje prasowe byly
jednoznacznie pozytywne a niekiedy wrecz entuzjastyczne: ,,...dal w Sali Erarda jeden z
najwspanialszych koncertow, jakie zdarzylo si¢ nam ustysze¢ w ostatnim czasie. Jest to wyjatkowa
osobowos$¢, rownie znakomity kompozytor, jak 1 pianista, rownie wielki intelekt, jak i filozof; caty
jest porywem i $wietym ogniem [...] Po koncercie, na pro$be publicznosci grat uprzejmie na bis”*.
Z kolei po wystepach w Brukseli donoszono: ,,...przez dwie godziny panowat nad doborowa
publicznoscia urokiem ostrej, wyrazistej, nerwowej 1 bogatej w barwy gry. Silne epizody brzmia u
p. Skriabina niezwykle poteznie. Jego lewa reka jest zdumiewajaca 1 najtrudniejsze miejsca gral z
rzadko spotykana lekkoscia™.

W lutym 1898, po udanym styczniowym recitalu Skriabina i jego zony Wiery w Paryzu,
francuski dyrygent Camille Chevillard zaproponowat mu wykonanie koncertu ftp. Twoérca radzit si¢
Bielajewa: ,,Bardzo jestem zajgty interesujacymi pracami, od ktorych nie chce mi si¢ odrywac.
Reke mam staba. Czy w ogole moge porzadnie gra¢? Nie chce mi sie gra¢”?*. Dowiedziawszy sie,
ze bedzie tylko jedna proba, zrezygnowal z wystepu skarzac si¢ na bole w rece.

Ozywienie pianistycznej dziatalnos$ci Skriabina nastapilo dopiero po 1905 r., cho¢ juz od
1903 ponownie ¢wiczyt na fortepianie.

Od wiosny 1905 roku Skriabin grat nie mniej niz jedna godzing dziennie, gdyz poprawa
stanu zdrowia pozwalata mu na ¢wiczenie: ,, Technika moja jest teraz w doskonatym stanie, takze w

ciagu tego lata bede grat codziennie™

. Wiosng 1905 r. podbit swa gra 1 kompozycjami paryska
publiczno$¢ oraz krytykeg. W 1906 koncertowal w Genewie 1 Brukseli (grajac m. in. Koncertowe

allegro op. 18, 6 Preludiéw z op. 11, 3 mazurki, Poematy op. 32, IIl Sonate, 3 etiudy z op. 8)*°, w

31 Ibidem.

32 La Libre Critique nr 4-5, 26 stycznia 1896, cyt. za: 1. Betza, op. cit., s. 60-61.

33 L’art. Moderne, 14/26 stycznia 1896, cyt. za: Ibidem, s. 61.

34 Korespondencje Skriabina i Bielajewa, Moskwa 1922, s. 117-118, cyt. za: S. Chentowa, op. cit., s. 41.

35 Zlistu do M. Morozowej, cyt. za: Ibidem, s. 42.

36 Doniesienia prasowe méwity o ,,cudownym piani$cie o wielkiej mocy, dysponujacym doskonata technika”, La
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USA (od 20 grudnia 1906 do wiosny 1907 w Nowym Jorku, Chicago, Detroit, Cincinnati — Koncert
fortepianowy., III Sonata oraz utwory z op. 8, 10, 11, 15, Poemat sataniczny), a trzykrotne bisy nie
byly wyjatkami po wystgpach. W 1909 roku powrocit do Rosji. Napisal wtedy do ojca: ,,.Do
Moskwy wezwata mnie moja koncertowa dziatalno$¢™?’.

Trzeba zauwazy¢, ze Skriabin wystgpowal nie tylko solo czy ze swoim Koncert
fortepianowym. W marcu 1911 r. wykonywal parti¢ fortepianu podczas prawykonan w Moskwie i
Petersburgu Prometeusza pod batuta S. Kusewickiego. W pazdzierniku 1912 r. Willem Mengelberg
prowadzit w Hadze, Amsterdamie 1 Frankfurcie nad Menem Prometeusza oraz Koncert
fortepianowy z kompozytorem przy fortepianie. Taki sam program z zachwytem przyjmowano w
Londynie w marcu 1914 w Queen’s Hall. Dyrygowal sir Henry Wood.

Charakteryzujac pianistyke Skriabina, S. Chentowa stwierdza: ,Rytm wykonan
Rachmaninowa byt zawsze jasny, wyrazny i jednocze$nie gigtki a jego rabato nie famalo rytmu
podstawowego. Jesipowa stale stosowata niewielkie tempowo-rytmiczne kotysanie -
mikrorytmiczne odchylenia ozywiajace muzyke. Wsluchujac si¢ w zapisy gry Skriabina latwo
stwierdzi¢, ze rozszerza on amplitude rytmicznych odchylen. Jest to tancuch nie minimalnych, a
maksymalnie mozliwych odchylen bez popadania w rytmiczna anarchig”.

Agogika Skriabina nierozerwalnie zwiazana byta nie tylko z jego nadzwyczaj plastyczna,
gigtka rytmika, ale wykazywala organiczna wiez z dynamika: przy crescendo nastgpuje
przyspieszenie, przy diminuendo — zwolnienie. Rachmaninow czasami réwniez stosowat podobny
zabieg, lecz nie byl on reguta. U Skriabina specyficzny, oryginalny charakter dozowania odcieni
dynamicznych laczonych z agogika prowadzil do szczegdlnego wyczucia wzajemnej wigzi tych
dwoch aspektow wykonawczych. ,,Z jaka sila brzmiat u Skriabina temat z II cze$ci IV Sonaty! A

»%  Zdolnoéé

przeciez absolutna dynamika byta niewielka. Oto gdzie kryje si¢ sekret energii rytmu
do gry wielkimi rytmicznymi falami faczonymi z ekspresja”®. Owe rytmiczne fale byly falami
rytmiczno-dynamicznymi.

Podstawowa cecha dynamiki Skriabina jest nieprzerwane kotysanie. U Rachmaninowa
cresc. lub dim. prowadzi do dynamicznej kulminacji. Skriabin lubi poco a poco cresc., ale nie

stawia przystowiowej ,,kropki nad i” — przechodzi do poco a poco dim.. Swoiste jest jego dazenie

do intymnej rozmowy poétglosem, do zamierania.

Tribune de Geneve z 5 lipca 1906 r., cyt. za L. Belza, op. cit., s. 149.
37 S. Chentowa, op. cit., s. 42.
38 Ibidem, s. 50.
39 G. Prokofiew, Wtoroj koncert A. N. Skriabina, Russkije wiedomosti, 29 styczen 1915, cyt. za: Ibidem, s. 52.
40 W. Karatygin, Wtoroj koncert A. N. Skriabina, Riecz’, 18 lutego 1915, cyt. za: Ibidem.
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Skriabin nieustannie podkreslal swoja nieche¢ do mocnego forte, tak czesto spotykanego u
pianistow chcacych uchodzi¢ za nastgpcow wielkiego Antona Rubinsteina. Dazyl do
dematerializacji dzwigku. Zamiast realnej mocy stosowal pojecie iluzji mocy, tj. mocy
wyobrazonej, ktora stuchacz powinien sobie dopowiada¢ zasugerowany rytmika, dynamika i
agogika wykonania [S. Feinberg stosowat podobny zabieg odno$nie brzmienia fortepianu zwlaszcza
w jego gornych rejestrach — przyp. B. R.].

Dla Skriabina najwazniejsza byta nie dynamika, a barwa brzmienia. Juz jako student W.
Safonowa poswigcal temu zagadnieniu sporo uwagi poszukujac wlasciwego kolorytu dla granych
przez siebie utworéw. Dojrzaly Skriabin postrzegat wszelkie $rodki ekspresji poprzez pryzmat
barwy brzmienia instrumentu. Przejawia si¢ ona w charakterze stosowanych przez niego srodkow
polifonicznych (byt uczniem znakomitego polifonisty — Taniejewa), cechach faktury, chwytach
technicznych oraz oczywiscie w pedalizacji. Linie melodyczne brzmialy u niego w sposob
zawoalowany ,,dostownie otulone przezroczysta tkaning figuracji”*'. Wyrafinowana intonacja
okryta pedatlowym oblokiem tworzyta kalejdoskop barwnych obrazow muzycznych. Poszukiwania
odpowiednich kolorytow prowadzily Skriabina do nowatorstwa nie tylko w zakresie faktury,
harmonii, ale i tez technicznych sposobow realizacji owych artystycznych zamystéw na fortepianie.
To witasnie dzieki pedatowi przednutki, tryle, réznorodne figuracje, tak czgsto spotykane w
tworczosci Skriabina, nabieraja innych odcieni barwowych. Prawy pedal stat si¢ podstawowym
narzedziem ksztaltowania barwy instrumentu przez artyste.

We wczedniejszych dzietach kompozytor probowat zapisywa¢ w nutach prawy pedat (np. w
1I Sonacie), w poznych widuje si¢ autorskie wskazowki pedalizacyjne stosunkowo rzadko (np. w
VII Sonacie). Wynika z nich jasno zamyst zlewania, mieszania r6znych harmonii w celu osiagnigcia
pozadanej barwy. Nalezy jednak podkreslic, ze Skriabin unikat pelnego naciskania pedatlu
uwazajac, ze taki zabieg zbyt ,,materializuje” dzwigk. Prawie nie uzywal tzw. pedatu rytmicznego.
Zwykle nie zdejmowal nogi z dzwigni i regulowat jedynie gleboko$¢ jej wcisnigcia. Posiadat
wlasna terminologi¢: pedat wibrujacy (bardzo szybka zmiana pedatu, np. w trylach — poczatek V
Sonaty), pedal ,,maciupenki” (ros. butawocznyj — dostownie ,,szpilkowy” — przyp. B. R.), obtok
pedatowy (mieszanie rdznych harmonii). ,,Skriabin... mieszal harmonie niezauwazalnie,
przekonujaco, poddawat si¢ swojemu instynktowi a by¢ moze $wiadomie powotywal do zycia

barwy adekwatne z jego nowa harmonika™*.

41 J. Engel, Wtoroj koncert Skriabina, Russkije wiedomosti, 14 lutego 1913, nr 288, cyt. za: Ibidem, s. 54.
42 M. Miejczik, Wspominanija ob A. N. Skriabinie, r¢kopis, cyt. za: Ibidem, s. 55.
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Pianista czesto stosowal takze pedat lewy oraz lewy i prawy jednocze$nie. M. Miejczik
(1880-1950) wspominal, ze w Marche funebre z I Sonaty, fragment Quasi niente z dynamika pppp
ledwie dotykat klawiszy i tak pedalizowat, ze ,,stuchacze zadawali sobie pytanie, czy z instrumentu
dochodza te dzwieki, czy z samego pedatu™®.

Skriabin ksztattowal barweg nie tylko przy pomocy pedalu. Sposdb wydobycia dzwigku byt
dla niego bardzo wazny i doprowadzit do specyficznej techniki touche, ktéra wymagat takze od
swoich studentow i uczniéw, o czym dokladnie pisze Maria Niemienowa-Lunc: ,,Dawal mnostwo
réznych ¢wiczen. Sposob ten porownywal niekiedy z metodami wloskich malarzy. Uczniom
zaawansowanym polecat rysowaé pejzaze i portrety, poczatkujacy musieli nauczy¢ si¢ mieszania
barw dla oddania na pldtnie odcieni zachodu stonca, §wiatla ksig¢zyca, nieba z obtokami, sinej
dali...”*. Wyobrazenie — styszenie wewnegtrzne a priori odgrywato w jego metodzie ogromna role,
co stato si¢ pdzniej tak charakterystyczne dla wspotczesnej sztuki wykonawczej.

Wg Skriabina standaryzacja chwytéw pianistycznych prowadzitaby do standaryzacji
brzmienia. Nie zaci$nigta regka z nieco wyciagnigtymi, czasami nawet ptaskimi palcami, operowanie
nadgarstkiem, przesuwanie palca na sasiednie klawisze, glaskania ich. Dzwigki ,,zdejmowal”
powolnym unoszeniem nadgarstka. W Preludium op. 74 nr 2 podciagat palce b. glgboko w kierunku
$rodrecza, osiagajac niezwykle, przezroczyste brzmienie.

Skriabin bardzo wyraznie odczuwal moment dotknigcia klawisza... Jego reka byla nieduza,
ruchliwa, z waska dtonia (szerokos¢ ok. 8 cm) 1 cienkimi, dtugimi palcami (drugi palec ok. 10 cm,
trzeci — 11), luznymi wigzadtami, elastycznym i ruchliwym nadgarstkiem, co pozwalalo mu na
obejmowanie szerokich akordow i migkka gre.

Skriabinowskie legato nie byto pelnobrzmiace, a raczej ptynace, cieknace. Jego charakter
precyzuja stosowane przez kompozytora okreslenia: veloute, vaque, tendre, soave, quietissimo,
piacevole, languido, ondre leux. Staccato — zawsze migkkie — spotykane jest czeSciej w
p6zniejszych utworach.

Technika Skriabina nie byta uniwersalna. Niektorych jej rodzajow pianista prawie nigdy nie
éwiczyt (pochody gamowe, perlista gra pasazow). Swietnie grat szybkie, lekkie, zreczne pochody
oktawowe z technika pracy nadgarstka (nie zawsze wyraziste, jak twierdzit M. Miejczik), arpeggia
(z blyskawiczng zmiana rozpigtosci reki), figuracje, tryle (ptaskimi palcami, niewazka reka, stad ich

rozmigotanie) 1 skoki.

43 M. Miejczik, Wspominanija ob A. N. Skriabinie, cyt. za: Ibidem, s. 55.
44 M. Niemienowa-Lunc, 4. N. Skriabin — pedagog, Sowietskaja muzika nr 5, 1948 r., s. 59, cyt. za: Ibidem, s. 56.

13



Krytyka Muzyczna VII/2012

Jako nowator odkrywajacy przed stuchaczami nowe horyzonty muzyki 1 sztuki
wykonawczej Skriabin budzil zywe spory. Pianisci, usitujacy go nasladowa¢ ze Skriabinowskiej
agogiki robili arytmig, ze stynnej techniki nerwéw — histerig, z gry barw —  impresjonizm
Dotyczyto to wg Chentowej: Miejczika, Niemienowej-Lunc a takze Hofmanna®,

Jak juz wspomniano, Skriabin o sobie jako pianiscie opowiadal rzadko, a wspomnienia
przyjaciol byly ogolnikowe 1 nacechowane subiektywizmem.

Mimo bardzo negatywnego stosunku muzykologa Igora Belzy do Leonida Sabanejewa® nie
nalezy zapominaé, ze jego wspomnienia bgdac Swiadectwem epoki zawieraja wiele bardzo
istotnych, cho¢ czgsto polemicznych szczegdtow z zycia Skriabina. Stanowia przy tym niezwykle
barwna jezykowo probe uchwycenia niepowtarzalnos$ci artysty targanego wieloma wewngtrznymi
sprzeczno$ciami, poszukujacego wilasnej drogi tworczej, walczacego z niezrozumieniem swojej
literaturze muzyczne;j.

Wspotczesni podkreslali, ze: ,,Wykonanie samego Skriabina réznito si¢ od innych przede
wszystkim delikatnoscia niuansow. Nutowy zapis okazywat si¢ niedoskonaty dla przekazania
wszystkich odcieni, kaprysnych zmian tempa i zmian w barwie instrumentu. Wiele nalezatoby
czyta¢ migdzy wierszami, gdyz sam tekst czgsto opracowywany byl wariacyjnie przez autora, np.
przez dodawanie dzwiekow w koncowych akordach, arpeggiowanie, zmienianie dynamiki itp.”*.
,Uduchowienie dostownie kazdej nuty, niepodzielnie dziatajaca poetyckos$¢, doskonaty smak
artystyczny tworzyly razem wrazenie utworu ciagle na nowo rodzacego sie pod jego palcami’™*.

Skriabin uwazat swoje utwory za wieloznaczne. Improwizacyjno$¢ byta fundamentem jego
sztuki wykonawczej 1 w niej mozna dopatrywac si¢ tak silnego oddziatywania na stuchacza.
Preferowal w swoich recitalach dzieta wczesniejsze (do op. pieédziesiatych), rzadko wykonywat np.
1X Sonate op. 68. We wczesnych dzietach, ktore bardzo lubil, udawato mu si¢ uchwyci¢ pierwiastek
liryczny, delikatna poezj¢ mlodzienczych marzen. ,,Swoje wczesne preludia gra ze szczegdlnym
przekonaniem ukazujac najbardziej wyraziste epizody... Skupia si¢ na tej wyrazistosci”®. W.
Karatygin z kolei uwazal, ze Skriabin powinien byt gra¢ poézniejsze dzieta, gdyz ,,...zamyst

kompozytorski i charakter Skriabinowskich interpretacji sa w nich tozsame™’. To, ze Skriabin

45 Ibidem, s. 59.

46 1. Betza, op. cit., s 7-9.

47 J. Bekman, Szczerbina — Wspomnienia, zbidr Skriabin, s. 62, cyt. za: S. Chentowa, op. cit., s. 46.
48 M. Niemienowa—tunc, Skriabin — pedagog, s. 61, cyt. za: Ibidem, s. 47.

49 . Engel, op. cit., s. 85, cyt. za: Ibidem, s. 49.

50 W. Karatygin, Zizn'. Diejatielnost 'Stat’i. Matierialy, Leningrad 1927, s. 209-210, cyt. za: Ibidem.
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poczatkowo rzadko wykonywal utwory z p6zniejszego okresu swiadczy¢ moze, ze prawdopodobnie
grajac wczesniejsze opusy chcial przygotowywaé stuchaczy do rozumienia swojej dojrzatej
tworczos$ci. Z biegiem czasu zauwazono zmiang w jego wykonawczej manierze zwiazanej z gra w
wielkich salach: ,,Przyzwyczailismy si¢ do intymnej gry Skriabina. Ale skad teraz wzigly sig
energia i soczystos¢ dzwieku?”®'. Z jednej strony lata intensywnego koncertowania oraz
wielokrotnego powtarzania na estradzie utworéw sprzyjaly nabraniu przez Skriabina pewnosci
siebie, wigkszego uodpornienia na stres, usungty lgk przed lukami pamigciowymi, z drugiej jednak
artysta nie byl do konca pewny, czy jego muzyka, jego interpretacja oraz on sam sa w pelni
zrozumiale i akceptowane. Przy powyzszych uwarunkowaniach dazeniem Skriabina byta chec
zawladnigcia wielkimi audytoriami, porwania ich za soba swoja muzyka 1 jej dramatyzmem.

Od stycznia 1909 roku koncertowal w swojej ojczyznie wykonujac utwory wlasne w
porzadku chronologicznym poczynajac od opusu 2. Podczas jednego z takich koncertow recenzent
»Moskiewskich Wiadomosci” pisal: ,,Tak wstrzasnat moskiewska publika, jak juz dawno nikomu
sie to nie udato”. N. Kaszkin donosil, ze: ,,Jesli chodzi o jako$¢ pianistyki, Skriabin jest bardzo
interesujacy nawet, jesli prawie niemozliwym jest okresli¢ bardziej szczegdélowo harmoniczne
detale i odcienie, jakich pelne sa jego utwory. Autorskie wykonanie stanowi najlepsze, jesli chodzi
o cechy stylu kompozytorskiego™. Na koncertach pojawiaty si¢ nie tylko owacje, ale i gwizdy, ale
np. po wykonaniu Poematu ekstazy autor byl nieustannie wzywany na sceng. W 1910 roku Skriabin
odbyt regularne tournee z orkiestra pod dyrekcja S. Kusewickiego po miastach nadwolzanskich. W
okresie migdzy 1909 a 1915 rokiem koncertowat w wielkich salach Moskwy, Petersburga (z
orkiestra 1 solo) oraz w miastach, w ktérych byla mozliwo§¢ gromadzenia wielkiego audytorium
stuchaczy — w kraju (wiele miejscowosci) 1 za granica (1909 — Londyn, 1910 — Berlin, 1911 —
Drezno, Lipsk, Berlin, 1912 — Amsterdam, Haga). Repertuar obejmowal wtedy takze utwory
p6znego okresu i wigksze formy tacznie z II, III, IV, V, VII oraz IX, X Sonata.

Z ostatnich wystepow Skriabina zachowaty si¢ do$¢ szczegotowe relacje. W poniedziatek 9
marca 1915 w Sali Zwiazku Kupieckiego (pdzniej Sala Kolumnowa Filharmonii) w Kijowie, w
ktorej odbywaty sie¢ ,,wielkie” koncerty (wystgpowali tu m. in. Rachmaninow, Hofmann, Casals,
Ysay) odbyt sig recital Skriabina (najtanszy bilet stojacy — 1 rubel 60 kopiejek). Nie byto thtumow
stuchaczy. Program, podzielony jak zwykle w tamtych czasach na trzy cz¢$ci, obejmowatl m. in. III i

IX Sonate, preludia z op. 16, 17, 20, kilka mazurkow oraz inne utwory. ,,Na estrade wyszedt

51 W. Karatygin, Koncert A. N. Skriabina, w: Riecz’ z 12 kwietnia 1912, cyt. za: Ibidem.
52 Moskowskoje wiedomosti z 22 Tutego 1909, cyt. za: Ibidem, s. 44.
53 N. Kaszkin, Koncert A. Skriabina w: Russkoje stowo, 14 marzec 1909, cyt. za: Ibidem.
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niewysoki, chudy czlowiek z niewielka brodka i odchylona do tylu gtowa. [...] Maniery zawieraly
W sobie co$ wytwornego a nawet arystokratycznego. Skriabin byl w nerwowym nastroju.
Brakowato tego tupetu i pewnosci charakterystycznej dla innych wystgpujacych artystow. Siedziat
przy fortepianie prosto, nie nachylal si¢ ku niemu. Wrecz przeciwnie — odchylat glowg nieco do
tylu. Mocy w brzmieniu, wirtuozowskiej brawury [...]w ogole nie bylo. Brakowato takze
wigkszego wolumenu w kantylenie. Fortepian brzmiat delikatnie, ,,bezuderzeniowo”, dzwigki jakby
fruwaty, ulatywaty girlandami. /X Sonata promieniowata zupetnie niefortepianowymi barwami nie
kojarzacymi si¢ z jakimkolwiek znanym instrumentem. Jednak najbardziej zapamigtalem
wykonanie Etrangete. [...] To wykonanie oczarowato wszystkich, przekonalo takze t¢ czgsé
publicznosci, ktéra chlodno przyjmowata pozostale utwory programu. Cata sala zgotowala
Skriabinowi goraca owacje. Po koncercie Skriabin kilka razy bisowat™*.

Miesiac pdzniej autor powyzszych stow wyczytal jak wryty w gazecie ,,Kijowska mys$I”:
,»Smier¢ A. N. Skriabina nastepstwem opryszczki na wardze. Choroba przebiegta btyskawicznie i
skonczyta si¢ zakazeniem krwi”™,

G. Kogan snuje takze rozwazania o pianistach probujacych wskrzesi¢ ducha
Skriabinowskiego stylu wykonawczego: ,,Takze Rachmaninow, ktory wiele lat nie gral na
koncertach solowych utworéw innych kompozytoréw procz wiasnych, dat w wielu miastach — takze
w Kijowie — monograficzny recital dziet Skriabina. Jego interpretacja znakomita pod wieloma
wzgledami a przede wszystkim w sensie czysto pianistycznym, byla daleka od ducha
Skriabinowskiej muzyki. Wiele Skriabina grat mlody wowczas Borowski, ale jego interpretacje
mocno pogrubiaty delikatng poezj¢ tej muzyki. Przekonujaco przekazywat ja bardzo utalentowany
wczesnie zmarly uczen Felixa Blumenfelda Aleksander Dubianski. Ze styszanych przeze mnie
pOzniej interpretatoréw skriabinowskich utwordow najblizszy byt wg mnie Feinberg. Nieco inny, ale
takze bliski uduchowionej grze kompozytora byl Harry Neuhaus. Co sig za$§ tyczy tak uznanego
skriabinisty jak Sofronicki, to jego interpretacja - mato podobna do autorskiej — byta przy calym
swym natchnieniu bardziej konkretna, materialna, ziemska, [...] cho¢ niewatpliwie prawidlowa,
artystycznie przekonujaca, nie gorsza do autorskiej, lecz inna. Wykonanie Skriabina pozostato w
mojej pamigci jako wyjatkowe, charakterystyczne i niepowtarzalne zjawisko w $wiecie pianistyki.
A zreszta, co z przepieknego jest powtarzalne?”*°.

Ostatni wystep artysty miat miejsce 2 kwietnia 1915 w Petersburgu 1 zawieral m. in.

54 G. Kogan, Izbrannyje stat’ii, cz. I1l, Moskwa 1985, s. 148.
55 Ibidem.
56 Ibidem, s. 150.
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wybrane preludia, IIT i IV Sonate. Pianista zdumiewal wielka ekspresja i techniczna doskonato$cia:
,Grat znakomicie dobrze. Odnidst wyjatkowy sukces, przy czym pozostawil doskonate wrazenie
takze ze strony czysto fortepianowego punktu widzenia™’.

U Skriabina podobnie jak u Chopina fortepian zajmuje dominujace miejsce, j¢zyk muzyczny
z przemawia niezwykle zywo a pedal jest gtownym czynnikiem formowania harmonicznej i
polifonicznej struktury dzieta. Zasady pedalizacji staly coraz bardziej skomplikowane. Obfite
zapotrzebowanie na pedatl, jego rézne rodzaje [S. Feinberg wyrdznil ich kilkanascie — przyp. B. R.]
delikatno$¢ odcieni zmusity kompozytora do porzucenia oznaczania pedalu w nutowym zapisie.
Brzmienie Skriabinowskiego fortepianu tak jak u Chopina porusza si¢ w granicach naturalnego.
Nadzwyczaj cenny 1 charakterystyczny sposob rozwijania polifonicznego — ukryty tematyzm zajat
miejsce dopetniajacych gltosow Chopinowskiej faktury. Figuracja Skriabina doktadnie podkresla
pod kazdym wzglgdem budowg muzycznej formy — mozna przesledzi¢ logike matych
melodycznych zwrotow towarzyszacych szerokim tematycznym melodiom gltownego glosu.
Skomplikowana polirytmia oraz rytmika w jeszcze mniejszym stopniu niz Chopinowska jest
determinowana przez kreske taktowa, cho¢ czgsto mocne czgsci taktu mozna okresli¢ jako wzlot lub
wzburzony ruch. Jego styl unika taktowania. Statyke metrum naruszaja zarowno dynamika i przede
wszystkim rytmika. Prestissima Skriabina oparte sa na elementach z fragmentdw powolnych.
Spokojna melodia rozwija si¢ ptynnie bez ostrych akcentéw 1 opierania si¢ o kreske taktowa.
Stopniowo przyspieszajac ruch mozna odczu¢ coraz wigksze odrywanie si¢ od nich. Gra¢ nalezy z
poczatku powoli 1 wyrazidcie, stopniowo zwigkszajac tempo. ,,Gdy pianista poczuje, ze muzyka

odrywa si¢ od ziemi i szybuje — osiagneliSémy tempo wiasciwe”>®

— slowa te przypisuje si¢
Skriabinowi. Harmonia 1 barwa sa nierozdzielne. Figuracje obejmuja cala klawiatur¢ a mysli
gléwne eksponowane sa w rejestrach srodkowych ftp. Duze odlegtosci, ktore przed Skriabinem
uwazano za skoki (np. w Etiudzie dis-moll) nalezy wykonywa¢ jednym ruchem z jednej pozycji
reki. Kompozytor nie instrumentuje melodii i jej towarzyszenia, nie przenosi ich z jednego rejestru
do drugiego. Realny ruch rytmu w grze Skriabina odchyla si¢ od arytmetycznych stosunkéw
nutowego zapisu a jego naprgzenie zalezy nie tylko od charakteru tematu, ale 1 zbieznosci lub jej
braku z metrycznymi formami (kreska taktowa). Swoboda rytmicznej interpretacji nabiera swoistej

ekspresji z porownaniu z doktadnym, metrycznym graniem. Brak pustki formalnej oraz ulotno$¢ to

kolejne cechy charakterystyczne Skriabinowskiego stylu i kompozytorskiego, i wykonawczego™.

57 N. Bernstein, Koncert A. Skriabina, Petersburskije wiedomosti, 4 IV 1915, cyt. za: S. Chentowa, op. cit., s. 45.
58 Cyt. za: S. Feinberg, Pianizm kak isskustwo, Moskwa 1969, wyd. 1, s. 109.
59 Skriabin zrealizowat w 1910 r. kilka nagran swych krotkich utworé6w na papierowych rolkach pianolowych
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Wg Harry'ego Neuhausa ekstatyczny poryw byl niepowtarzalna cecha Skriabinowskiej
romantyki. Agogika, rytmika, rubato oraz niepowtarzalno$¢ Skriabinowskiej dynamiki w
skomplikowanej zalezno$ciach mikro — i1 makrostruktury, improwizacyjna swoboda wewnatrz
czterotaktow 1 S$ciste zasady ujgcia catoSciowej koncepcji wraz z niepowtarzalng paleta
brzmieniowa sa immanentna cecha tworczosci Skriabina oraz jego pianistyki. Najstynniejszy
rosyjski pedagog fortepianu okreslit ja stusznie jako ekstatyczna®. Cechy aktywnej meskosci,
odwagi, proceséw wolicjonalnych, przekonania o wartosci zycia wysuwa Neuhaus na plan pierwszy
1 wydatnie podkresla.

Skriabin jako pianista byl artysta uduchowionym — poeta fortepianu, a ,,do instrumentu

zywit delikatne uczucia, jak do zywego stworzenia”®'

— wspominata Lubow A. Skriabina — ciotka
kompozytora. Podczas wykonania jakby od nowa tworzyt utwor przyblizajac stuchaczy do procesu
komponowania. Najlatwiej mozna bylo to ustysze¢ podczas koncertow w niewielkiej grupie
stuchaczy. Na wielkich koncertach gral nerwowo, z afektacja, czasami gubit sig. Wykonanie
Skriabina byto zawsze wyjatkowe pod wzgledem niuanséw frazowania oraz bogactwa odcieni
brzmienia. Nie dysponowat znaczaca fizyczna sifa 1 nie interesowata go glos$na, stukajaca maniera
gry. Oczarowywal migkkoscia swoje touche tylko jemu dostgpnymi sposobami, glaskaniem
klawisza rodzacymi dzwigk delikatny, wyszukany, czasami wrg¢cz niematerialny. Stuchaé tego
mozna byto zwlaszcza w utworach pdzniejszego — symbolicznego okresu tworczosci.
Dematerializacja dzwigku stawala si¢ najbardziej charakterystyczna cecha jego wykonan. Grat
rytmicznie bardzo swobodnie, ale impulsywnie. Jego agogika przy calej jego improwizacyjnosci
byta jednak podporzadkowana okreslonym prawom naprzemiennej kolejno$ci przyspieszania i
zwalniania ruchu. Rytm tait w sobie znaczaca energi¢. Goldenweiser mawial, ze z mndstwa
interpretacji Etiudy dis-moll najbardziej lubit jednak autorska — nikt tak nie elektryzowat
audytorium jak autor w chwili artystycznego wzlotu. W zwiazku w problemami wykonawczymi
swoich utworéw Skriabin wypracowat w sobie szczego6lna ,.technike nerwdéw” umozliwiajacej mu
laczenie duzej wyrazistosci z obrazami ulotnej poezji, wzlotu, czy wreszcie ekstazy. Tak swoiscie

pojgta wirtuozeria organicznie dopelniata oblicze Skriabina jako wykonawcy — pianisty nowego,

systemu Welte — Mignon. Cho¢ sam zapis nie jest w pelni doskonaly, w tamtym czasie ich jako$¢ znacznie
przewyzszata nagrania akustyczne dokonywane przy pomocy tuby i rylca na migkkiej ptycie woskowej. Realizacja
na fortepianie Welte-Mignon oddaje bowiem doktadnie tempo i rytm gry pianisty a takze w duzym przyblizeniu
zapis pedalizacji oraz sze$ciu odcieni dynamicznych (pp, p, mp, mf, f, ff). Analiza oryginalnych nagran Skriabina
bedzie tematem oddzielnej pracy.

60 W. Dielson, H. Neuhaus, wyd. Muzyka, Moskwa 1966, s. 127.

61 S. Chentowa, op. cit., s. 58.
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