Krytyka Muzyczna VII/2012

Aleksander Skriabin jako pedagog

Bogustaw Rottermund

Postrzeganie Aleksandra Skriabina (1872-1915) jako wylacznie kompozytora zawegza
znacznie zakres recepcji jego dziatalnosci na polu muzyki. Celem niniejszej pracy jest zwrdcenie
uwagi na znacznie mniej znang dziedzing jego pracy tworczej — na pedagogike. Oprdocz intensywnej
dzialalnos$ci kompozytorskiej Skriabin zajmowat si¢ koncertowaniem (do ostatnich tygodni zycia)
jak 1 nauczaniem (w latach 1898-1903). Majac zaledwie dwadzie$cia szes$¢ lat otrzymat od Wasilija
Safonowa (1852-1918) — swojego profesora z okresu studiow, Owczesnego dyrektora
konserwatorium moskiewskiego — propozycje objecia posady wykladowcy tejze w klasie
fortepianu. Rozpoczat prace pedagogiczna w tejze uczelni, udzielajac jednoczesnie lekcji w

Jekatierinskim Instytucie. Tak pisat o tym okresie przyjaciel Skriabina — Pawetl Kon:

Skriabin zaprosit mnie do swojej klasy, zeby postuchac¢ gry jego uczennic i z wielkq
przyjemnosciq spedzitem tam 4 godziny. Przekonalem sie, Ze to solidny pedagog i prowadzi swojq
robote z duzq znajomosciq i zamilowaniem. Jestem prawie pewien, Ze to najlepszy profesor

moskiewskiego konserwatorium'.

Pigcioletnie nauczanie w konserwatorium moskiewskim Skriabin odczuwat jako utrudnienie
w prowadzeniu kariery pianistycznej oraz w komponowaniu. Bylo ono tylko niekiedy
rekompensowane satysfakcja z udanych studenckich interpretacji.

Nie ulega watpliwosci, ze Skriabin rozwijajac u swych podopiecznych metody
ksztaltowania réznorodnego brzmienia instrumentu 1 barwy kazdego dzwigku z osobna czerpat z
pogladow swego nauczyciela — Wasilija Safonowa, ktéry opublikowal je w pracy Nowa formuta
(wyd. niemieckie Die neue Formel, Schott nr 2173, oprac. 1 ttum. Willy Rehberg — rozdzial 11 O
uderzeniu, s. 11-16)*. Biorac pod uwage zafascynowanie Skriabina muzyka Chopina mozna
przypuszczaé, ze prazrodlem byla rowniez chopinowska Metoda. Ksztaltowanie barwy nawet

pojedynczego dzwigku stato si¢ immanentna cecha pedagogiki oraz gry Skriabina a takze rosyjskiej

1 1. Belza, Skriabin, Krakow 2004, s. 84.

2 W. Rehberg podaje w przedmowie na str. 3, ze do uczniow Safonowa nalezal takze Rachmaninow, co jest oczywista
pomytka stawiajaca go w niekorzystnym $wietle jako muzykologa, takze w kontekscie jego redakcji dziel Mozarta
w Neue Mozart Ausgabe).
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szkoty pianistycznej w ogdle®.

Skrupulatnie stosowana przez niego zasade tzw. ,skupionej reki” 1 zwiazanej z nia
elastycznosci, gigtkosci aparatu ruchowego odnajdziemy zreszta w obu wspomnianych pracach
(Nowa formuta — rozdzial 1 Niezaleznos¢ palcow, s. 5-10; Metoda, s. 8) mimo pewnych roznic,
bowiem Safonow zaczyna ¢wiczenia od biatych klawiszéw. Idee te promieniowaly p6zniej nawet
na francuska szkote pianistyczna Dos¢ wymieni¢ tu ¢wiczenia techniczne wg Alfreda Cortot oraz
Marguerity Long.

W klasie Skriabina grano utwory Bacha, Mozarta, Beethovena (m. in. sonaty — takze p6zne,
1V Koncert G-dur), Griega (Koncert a-moll), Czajkowskiego (np. Koncert b-moll), Schuberta,
Schumanna (najbardziej lubit Kreisleriane op. 16) 1 oczywiscie bardzo duzo Chopina i Liszta oraz
tworcow rosyjskich. Wyraznie markotniat 1 smutnial, gdy przychodzito mu stucha¢ utwordéw z tzw.
pedagogicznego repertuaru.

Klawisze nalezato dotykac¢/glaskaé, a nie uderza¢ z obrzydzeniem. W pracy nad jako$cia
brzmienia byt niezmordowany. Zmuszat studentow do wielokrotnego powtarzania jednego i tego
samego dzwigku, by uzyska¢ dokladnie takie brzmienie, jakiego wymagatl. Procesowi temu
towarzyszyto wiele wskazowek typu technicznego. Umozliwialy one osiagnigcie barwy najbardziej
adekwatnej do danego utworu i miejsca. Kazdy biegnik nakazywat wykonywa¢ tak, jakby bylta to
mowa ludzka, deklamacyjnie. Jes§li chodzi o pedalizacje Skriabin byt prawdziwym wirtuozem
osiagajac to, co wydawalo si¢ niemozliwie. Na skriabinowskiej pedalizacji wzorowatl si¢ Jozef
Hofmann, ktérego zreszta kompozytor niezbyt wysoko cenil: ,,Wszystko jest na prawidlowym
miejscu, ale oprocz tego nie ma niczego. Jest poza tym strasznym sknerg i materialistg™*.

Skriabin stosujac metode pokazu podczas lekcji oddawal zwykle og6lna atmosfere utworu.
Za to z wyjatkowa pedantyczno$cia 1 doktadnos$cia wypracowywal ze studentami najmniejsze
detale, czym doprowadzat ich niekiedy do ,,biatej goraczki”, jesli nie zadowalali go pod wzgledem
brzmienia. Troska o brzmienie, barwe byla zreszta zawsze jego priorytetem.

Wiasne utwory przerabiat Skriabin z uczniami bardzo rzadko i to tylko wtedy, gdy tego
wyraznie zadali. Za to zadawal czgsto utwory Chopina, Liszta a takze Schumanna, fugi Bacha,
sonaty Beethovena, koncerty Griega, Czajkowskiego, Beethovena Od studenta wymagal przede

wszystkim duszy i nerwowego wzlotu. Technike, ktora wpajat uczniom, mozna bylo nazwac

3 Poréwnaj: H. Neuhaus, Sztuka pianistyczna, rozdzial 11l O dzwieku, Krakéw 1970, s. 75-106, Natan Perelman, W
klassie rojalia. Korotkije rozsuzdienija, Leningrad 1986, wyd. 4, s. 4

4 L. Sabanejew, Erinnerungen an Alexander Skrjabin, przektad Ernst Kuhn, Berlin 2005, s. 243. Wszystkie cytaty z
literatury niemiecko- i rosyjskojezycznej w ttumaczeniu autora.
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technika nerwow. Pokazywal to przy instrumencie uczac chwytow swego niezrownanego touche.
Zdarzato sig, ze jeden 1 ten sam utwor grywal raz tak, a raz zupetnie inaczej. Dzieta Bacha i
Beethovena zbytnio modernizowat, gdyz lubit odkrywac je ciagle na nowo. Gdy Skriabin przerabial
ze studentem dzielo Beethovena — opowiadata jedna z jego uczennic M. K. Mrozowa — ,,...
mimowolnie wzbogacal go swa wybitna indywidualnoscia tak, ze wysuwal si¢ na pierwszy plan™’.
Wiasnie w takich momentach przejawiala si¢ najwigksza roznica migdzy Skriabinem a innymi
znakomitymi kompozytorami — pedagogami, np. Nikotajem Medtnerem, ktory zostawiat swoj punkt
widzenia na uboczu i dostrzegal przede wszystkim Beethovena. ,,Sztuka powinna przeksztatcaé
zycie — mawial Skriabin. Upajanie si¢ nade wszystko. Atmosfera sztuki przede wszystkim”®. Jesli
pedagog byt w dobrym humorze, atmosfera na lekcji wskazywata na jego mito§¢ do muzyki 1
sztuki. Dyskusje o sztuce w nowych formach prowadzily go czasami do marzen o nowym,
przepigknym zyciu. Jedna z uczennic wspominala: ,Byt deszcz, szaruga, a my zamysleni
spacerowali$my po bulwarach i dyskutowalismy”’.

Kazdy stuchajacy wykonan kompozytora w jego wlasnych utworach styszat a takze widziat,
jak bardzo bylo to wciagajace, wysublimowane, poetyckie — szlachetne i jednocze$nie wznioste.
Skriabin grajac nigdy nie byt taki sam i za kazdym razem jakby ,tworzyt na nowo”, jak trafnie
stwierdzil Julij D. Engel. Niezwykle rzadko respektowal wydrukowane uwagi wykonawcze w
utworach innych tworcow zwlaszcza, jesli nie pochodzily od kompozytora. Najmniej trzymat si¢
wskazowek we wilasnych dzietach. Maria Niemienowa-Lunc pisze, ze ,,Kiedy$ na moja uwage, ze
wymagatl w tym utworze w tym miejscu czegos$ innego, spytat ze zdziwieniem <Czyzby? A wg
mnie tak jest lepiej>"*. Pianistka ta bardzo szczegolowo i trafnie scharakteryzowata we
wspomnieniach swego profesora. Wg niej, agogiczne i dynamiczne kotysanie, tak typowe dla
wykonan wtasnych utworow przez kompozytora, wydawalo si¢ studentom jakimi$ przypadkowo
dolatujacymi iskrami ognia twdérczego... Z uczuciem uczniowskiego zdenerwowania i ciekawosci
mtoda studentka przychodzita do klasy myslac, ze zobaczy profesora — olimpijczyka poszukujacego
jemu tylko znanych prawd. Rzeczywisto$¢ okazywata si¢ jednak nieco inna. Pewnego razu Skriabin
przestuchawszy do momentu jej przyjscia kilka programéw z piatego kursu byt poirytowany, a

typowy dla niego wyraz oczu odzwierciedlatl usilnie skrywana nudg, co od razu zwrdécito jej uwagg.

5 J. Engels,Skriabin (fragment), w: Woprosy fortiepiannogo ispolnitielstwa, red. M. G. Sokotow, tom I, Moskwa 1965,
s. 235-6.

Ibidem, s. 236.

Ibidem, s. 236.

M. Niemienowa—tunc, ,,Muzykalnyj sowriemiennik”, nr 4-5, Moskwa 1916, cyt. za: A. Aleksiejew, Russkije
pianisty, Moskwa 1948, s. 293.
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Pianistka przypomina sobie jeszcze wrazenie jakiej$ - tak si¢ jej wtedy zdawato — wyolbrzymione;j
akuratnosci 1 dobrych manier:

Gdy przyszta kolej na mnie, zaczetam dostownie <rozwodzi¢ sie> nad Fantazjq c-moll
Mozarta, ktora w tym momencie wydawata mi sie bardzo diuga. Zatrwazajqca mnie mysl, ze
Skriabin moze mi przerwac nie wystuchawszy do konca, nie sprzyjata muzycznej narracji. Meznie
wystuchawszy catos¢, pedagog polecit mi zagra¢ poczqtek w nieco innym odcieniu wyrazowym,
wykona¢  kilka modulacji - jak dobrze sobie przypominam - <chatupniczym/prymitywnym
sposobem>. Na koniec ostroznie i delikatnie wspomnial, ze trzeba bedzie to i tamto poprawic¢, po

czym zadat mi Etiude f-moll op. 25 nr 2 Chopina i Adagio z II Sonaty A-dur Beethovena’.

Skriabin na lekcji pokazywal ustawienie reki, a wskazowkom towarzyszyty jasne, obrazowe
przyktady. Wszystko sprowadzato si¢ do tzw. — jak si¢ wyrazal — <skupionej dtoni>. Nalezato
przyswoic sobie praktycznie (technicznie) t¢ podstawowa zasade, by modc i$¢ dalej. Studenci juz od
pierwszych zaje¢ czuli, ze prowadzi ich twarda, konsekwentna rgka 1 ze Skriabin osiagnie to, do
czego dazy. Podstawowa trudno$¢ polegata na tym, Ze teoretycznie wszystko byto zrozumiate i
ilustrowane przez profesora na fortepianie chwytami powodujacymi zadziwiajacy dzwigk, jednak w
pracy wlasnej studenta trzeba bylo przezwycigza¢ ,,opor materii”’, by zadowoli¢ wysokie
wymagania Skriabina. Od momentu opanowania podstawowej trudnosci (skupiona rgka) zajecia
stawaty si¢ inne. Skriabin wnosil do zaje¢ niezwykly oddzwigk wlasnego S$wiata a lekcje
przeistaczaly si¢ z pracy nad utworami w ciag pigknych, niezwyktych obrazow muzycznych i
przezy¢. Ruchliwy, nerwowy w chwilach emocjonalnych siedzac w klasie przy fortepianie grat
calym soba, cata figura. Tylko dla niego charakterystycznymi ruchami gtowy, gestami rak umiat do
razu przekaza¢ odpowiedni nastrdj. Sprzeciwiajac si¢ terre a terre W sztuce 1 zyciu, zawsze
przestrzegat przed pospolitoscia, banalnoscia czy wrgez wulgarno$cia 1 prowadzit energiczng walke
ze sklonno$ciami do prozaicznosci czy trywialnosci wykonania. W przypadku niemoznosci
wprowadzenia ucznia w ducha utworu, wymagal uswiadomienia sobie jego tresci w sensie
nastrojow, budzac 1 rozwijajac fantazje tworcza studenta. Podpowiadat adekwatnymi
poréwnaniami, naprowadzal swoja wyjatkowa gra, analizowatl nawet najmniejsze fragmenty. Jego
okreslenia trafialy od razu w sedno. Niekiedy robit odpowiedni gest reka charakteryzujac
<ulotno$¢> (jeden z jego najbardziej ulubionych terminow) lub <aromat/won> (pOzniej tres

parfume). Studenci przyjmowali powyzsze bez opordéw, gdyz nie bylo to wymyslone, sztuczne, lecz

9 Ibidem, s. 293.
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faczyto si¢ z jego artystycznym i muzycznym obliczem. Sklaniajac si¢ w tym okresie do dziet
Chopina 1 Liszta, w burzliwych, kulminacyjnych momentach wktadat catego siebie w tzw.
<technik¢ nerwdw>, tak charakterystyczna dla jego wlasnych wykonan utwordéw. Juz wtedy
przyszty autor Poematu ekstazy nie byt sktonny do wystuchiwania repertuaru pedagogicznego. W
takie dnie stawal si¢ bardzo korekt a z oczu wyzierat smutek i przygngbienie. Jego profesura nie

trwata dlugo — w konserwatorium wyktadat zaledwie 5 lat.

Przychodzqc w jeden z nieudanych dni na lekcje ze skaleczonym palcem i styszqc jeszcze za
drzwiami, jak Aleksander Nikolajewicz znuzonym glosem pokazuje jakis nielubiany przez niego
koncert fortepianowy, zdecydowatam majqc palec za wymowke, Ze nie bede grac. Dowiedziawszy
sie, Ze przyniostam tego dnia Beethovena i Liszta, profesor oznajmit: <Beethovena dzis nie chce.
Dawaj Liszta>. Gdy wspominam te lekcje, wydaje mi sie, Ze w ten dzien dzieki Skriabinowi datam z
siebie wszystko, do czego bylam zdolna pod wzgledem muzycznym. Lubiqcy Liszta i wyjqtkowo
natchniony jego interpretacjq i w ogole zdolny zaptonq¢ dzigki temu, co uwazal za najbardziej
istotne, Aleksander Nikotajewicz od pierwszych akordow Etiudy As-dur (nazwanej przez niego
Poeme d’Amour) zmienit brzmienie a ja poczutam, zZe teraz nalezy towi¢ dostownie kazdq nute i
kazde jego stowo. Grajqc odzwierciedlal zadziwiajqce/zdumiewajqce momenty wzlotu, czarowat
dzwiekiem, sypal obrazowymi porownaniami, uduchowiajqc i poetyzujqc nawet - wydawatoby sie -
elementarno-uczuciowe miejsca. Nastawal zmrok. Nie zauwazajqc go Skriabin gral, ja dyskretnie
przestatam brzdakalé rozumiejqc, ze teraz trzeba tylko stuchal. Mysle, Ze niewielu dane byto
wystuchaé TAKIEGO Liszta...”".

Od zwolennikow tzw. skrupulatnej pianistyki czesto mozna ustysze¢ o wadach systemu
Skriabina. Rzeczywiscie nie dysponowat wielkim fortissimo, za to w jego wykonaniach znaczaca
role odgrywala mito$¢ do ,niematerialnego” brzmienia. Podobnie byto w jego pedagogicznej
dziatalnosci. W klasie mawiat zawsze, ze ogluszajace forte i tak powinno by¢ migkkie. ,,<Akord ten
powinien brzmie¢ dzwigkiem radosno-zwycigskim, a tu razem z rozmachem komoda sig
przewrdcita.> - powiedzial o grze pewnego znanego pianisty™'!.

Dla osiagnigcia petnej wtadzy na klawiatura Skriabin tworzyt wlasne ¢wiczenia techniczne:

a) skoki akordami przez dwie lub trzy oktawy we wszystkich tonacjach z réznymi

kombinacjami palcéw w lewej 1 prawej rece

10 M. Niemienowa—tunc, ,,Muzykalnyj sowriemiennik”, nr 4-5, Moskwa 1916, cyt. za: A. Aleksiejew, Russkije
pianisty, Moskwa 1948, s. 293-4.
11 Ibidem, s. 294.
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b) wszystkie gamy z aplikatura gamy C-dur z ré6znymi rytmicznymi wariantami

¢) tryl — ze znajomoscia liczby nut, ktore chee si¢ w nim wykonac

d) oktawy — elastycznie od tokcia

e) intensywna praca nad polifonia rozpoczynana od gry akordow z wysuwaniem na

pierwszy plan jednej wybranej z czterech lub pigciu nut w kazdej r¢ce

f) biegniki w zdwojeniach w r6znych wariantach rytmicznych i ugrupowaniach.

Tym samym stal si¢ kontynuatorem idei swojego profesora — W. Safonowa. ,,Skriabin
réwniez w pracy pedagogicznej zwracal uwagg na rzetelne wykonczenie interpretacyjne swoich
utwordw, na niuanse kolorystyczne, bedace jednym ze Srodkow wyrazowych jego dziel”'%.

Ksztattowat barwe nie tylko przy pomocy pedatu. Sposdb wydobycia dzwigku byt dla niego
bardzo wazny 1 doprowadzit do specyficznej techniki touche, ktéra wymagat takze od swoich
studentéw 1 ucznidow, o czym doktadnie pisze jego ulubiona studentka Maria Niemienowa-tunc,
ktora cenil zwlaszcza za wykonywanie jego matych form: Dawat mnostwo roznych cwiczen.
Sposob ten porownywat niekiedy z metodami wloskich malarzy. Uczniom zaawansowanym polecat
rysowac pejzaze i portrety, poczqtkujqcy musieli nauczy¢ sie mieszania barw dla oddania na ptotnie
odcieni zachodu stonica, $wiatla ksiezyca, nieba z oblokami, sinej dali...”".

Wyobrazenie — styszenie wewngtrzne a priori odgrywato w jego metodzie ogromna rolg, co
stalo si¢ pozniej tak bardzo charakterystyczne dla wspodlczesnej pedagogiki muzycznej 1 sztuki
wykonawcze;.

Wg Skriabina standaryzacja chwytow pianistycznych prowadzitaby do standaryzacji
brzmienia. Nie zacis$nigta reka z nieco wyciagnigtymi, czasami nawet ptaskimi palcami, operowanie
nadgarstkiem, przesuwanie palca na sasiednie klawisze, glaskania ich to $rodki osiagania
wlasciwego, cieptego brzmienia... Dzwigki ,,zdejmowal” powolnym unoszeniem nadgarstka. W
Preludium op. 74 nr 2 podciagat palce bardzo glgboko w kierunku $rodrgcza, osiagajac niezwykte,
niemal ,,przezroczyste” brzmienie.

Skriabin bardzo wyraznie odczuwatl moment dotknigcia klawisza. Jego r¢ka byta nieduza,
ruchliwa, z waskim $rodrgczem (szeroko$¢ ok. 8 cm) i cienkimi, dtugimi palcami (drugi palec ok.
10 cm, trzeci — 11), luznymi wigzadlami, elastycznym i ruchliwym nadgarstkiem, co pozwalato mu

na obejmowanie szerokich akordéw i migkka gre.

12 J. Chominski, Studia nad tworczosciq Karola Szymanowskiego, Krakéw 1969, s. 79.

13 M. Niemienowa —tunc, 4. N. Skriabin — pedagog, w: ,,Sowietskaja muzika” nr 5, 1948 r, s. 59, cyt. za: S.
Chentowa, Zamietki o Skriabinie — pianistie, w: Woprosy muzykalno-ispotnitielskogo iskusstwa, red. J. Sazonowa,
tom. III, Moskwa 1962, s. 56.
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Nie sposob przeoczy¢ zbieznosci repertuarowych migdzy Safonowem a Skriabinem (np. Haydn -
Wariacje f-moll, Beethoven — Sonaty op. 101 i 109) $wiadczacych o tym, jaki wptyw na Skriabina
miat jego profesor fortepianu.

Nie uznajac <rytmu bez muzyki> Skriabin zmuszat do u$wiadomienia sobie kazdego
biegnika 1 poréwnywal go do mowy ludzkiej. W dziedzinie pedalizacji byt wyjatkowo nieugigty,
wydobywajac z fortepianu efekty wykraczajace poza mozliwos$ci nie tylko przecigtnego studenta.

Muzyczne gusta, sktonno$¢ do kompozytoréw o okreslonym charakterze tworczosci nie
przeszkadzaly Skriabinowi interesujaco interpretowa¢ utworéw Bacha, Haydna, Beethovena,
Mozarta, Griega, Saint-Saensa, Czajkowskiego, Arenskiego, Schuberta, Schumanna, cho¢ robit to
wylacznie na lekcjach w gronie wlasnych studentow'.

Skriabin zadawatl uczniom duzo klasyki. Wiele, co bylo wypracowywane na lekcji jako tzw.
niuanse przy glebszym zastanowieniu i wejrzeniu wydaje si¢ dazeniem pedagoga do przybliZzenia
studentowi wilasciwych obrazéw muzycznych, uczynienia dawnego kompozytora zrozumiatym i
bliskim wspotczesnemu czlowiekowi z jego muzyczno-ludzka psychika. Jesli chodzi o
rozpowszechnione przekonanie, ze Skriabin niczego procz swojej muzyki nie uznawal, nalezy
podkresli¢, ze nie uznawal rowniez swojej /I Sonaty po napisaniu IV, a po wydaniu Poematu
ekstazy przestala istnie¢ dla niego III Symfonia. Nieustannie i wytrwale podazal naprzéd
intensyfikujac swoje tworcze sity, poszukujac 1 znajdujac nowe srodki wyrazu i1 nowe formy ich
urzeczywistnienia.

Szczegolnie wazkie byty jego wskazowki dotyczace Sonat op. 101 i 109 Beethovena oraz
Koncertu G-dur, preludiéw Bacha, sonat Schuberta czy Wariacji f-moll Haydna, ktdére to w interesie
stylowego brzmienia nakazywatl gra¢ bez pedatu, wylacznie dzigki réznorodnosci fortepianowego
touche osiagajac bogactwo odcieni 1 barw dzwigku. Korona interpretacji byli dla Skriabina Liszt 1
Chopin. Ten ostatni jako prawdziwy arystokrata ducha, bowiem Skriabin doskonale czul muzyczna
duszg Chopina.

Chcac pod koniec pierwszego roku swojej pracy pedagogicznej przeprowadzi¢ co$ na wzor
konkursu/sprawdzianu w swojej klasie, Skriabin zaproponowat wszystkim nauczenie si¢ jednego z
najpopularniejszych walcow Chopina.

Co zrobit z tego walca, pamietajq zapewne wszyscy jego uczniowie. Niekiedy moglismy

14 Po ukonczeniu studiéw Skriabin wykonywat publicznie wyltacznie wlasne kompozycje. O pianistycznej dziatalno$ci
Skriabina patrz: B. Rottermund, Koncertowa dziatalnos¢ Skriabina; Studia Musicologica Stetinensis vol. III,
Szczecin 2011 oraz B. Rottermund, Skriabin jako pianista w sSwietle zachowanych autorskich nagran, Prace
specjalne — Muzyka Fortepianowa XV, Gdansk 2011.
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stysze¢ glosy uczniow z innych klas, ze taka <chronicznie podwyzszona temperatura> szkodzi w
niektorych przypadkach dzietu. Mysle, Ze wszyscy, ktorzy przeszli przez klase Aleksandra
Nikolajewicza na zawsze zachowajq pamiec o tym, kto choé na chwile zblizyt ich do <swietego>
ognia i te podniostos¢ okazywal wszystkim profesorskim dobrodziejom, ktorzy - niestety - czesto
pozbawieni sq i Zycia, i tworczosci®.

Skriabin bardzo skrupulatnie wymagat, aby reka podczas gry byla skupiona, zeby nie
rozstawia¢ szeroko palcow, by ruchy byly ekonomiczne. W celu osiagnigcia powyzszego czgsto
zadawal Etiude f- moll op. 25 nr 2 Chopina. Mawial, ze ,,Pianista powinien by¢ gospodarzem
klawiatury, a nie by¢ jej podlegtym/stuzacym”'®.

Skriabin jako profesor konserwatorium moskiewskiego wpisat si¢ pigkna karta do rosyjskiej
pedagogiki muzycznej 1 pianistycznej. Wychodzac z jej ogélnych zatozen, czyli przede wszystkim
sposobu ksztattowania barwy dzwigku i prowadzenia legatowa artykulacja frazy na szerokim
oddechu, poglebial je znacznie w pracy ze swoimi studentami. Na podkreslenie zastuguje dbatos$¢ o
wszechstronny rozwo6j techniczny podopiecznych, co wyr6znia go na tle wielu pozniejszych
wielkich pedagogéw rosyjskich 1 radzieckich. Nieugigtos¢ i1 pelna konsekwencja dotyczyta
nauczenia studenta w operowaniu wszelkimi niuansami dynamicznymi, agogicznymi oraz
bogactwem odcieni uzycia prawego pedatu.

Jego metody pracy znacznie rdznity si¢ od ,,przeci¢tnej europejskiej” 1 bylty w duzej mierze
zaprzeczeniem niezwykle rozpowszechnionym sposobom nauczania wywodzacym si¢ jeszcze z

pierwszej potowy XIX wieku.

15 M. Niemienowa-Lunc, ,,Muzykalnyj Sowriemiennik”, 1916, nr 4-5, cyt. za: Woprosy fortiepiannogo ispolnitielstwa,
red. M. G. Sokotow, tom I, Moskwa 1965, s. 233.
16 Ibidem, s. 230.



