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Hanns Eisler — w 50. rocznic¢ $mierci

Krzysztof Rottermund

Posta¢ Hannsa Eislera niewiele dzi§ moéwi nawet muzykologom. Ten prawie catkiem
zapomniany w naszym kraju kompozytor, ktorego znakomitych utworéw nie ustyszymy chyba na
zadnej z polskich estrad, to prawdziwa legenda o jakze barwnym zyciorysie, fascynujaca
osobowo$¢, zastugujaca przynajmniej na przypomnienie w zwiazku z przypadajaca w tym roku
okragla rocznica jego $mierci. W swojej ojczyznie natomiast nadal jest ceniony i wykonywany,
cho¢ nie tak czgsto. Ukazata si¢ wlasnie kolejna, obszerna (ponad 300 stron) monografia Friederike
WiBmann ,,Hanns Eisler — Komponist, Weltbiirger, Revolutiondr” (Bertelsmann, 2012), w ktorej
autorka pisze tez sporo o prywatnym zyciu kompozytora. Mato przystojny mezczyzna (niski,
»pulchny” 1 lysy), mial szalone powodzenie u kobiet (sic!), byt kilka razy zonaty, nie wspominajac

o licznych aferach...

Urodzit si¢ w 1898 roku w Lipsku jako syn obywatela Austro-Wegier Rudolfa Eislera, ktory
studiowal m.in. w tym miescie (ponadto w Pradze i Wiedniu). Miejsce urodzenia przysziego
kompozytora (réwniez jego rodzenstwa) to wiasciwie sprawa przypadku, a cata rodzina w 1901
roku powrdcita do stolicy monarchii habsburgskiej. Eisler byt czg$ciowo autodydakta, w Wiedniu
natomiast zostal uczniem Arnolda Schonberga. Przez kilka miesigcy, gdy Schonberg koncentrowat
si¢ na probach z nowa technika dodekafoniczna 1 nie mial wiele czasu na prace pedagogiczna,
Eisler pobieral takze lekcje u Antona Weberna. Schonberg uwazat Eislera za wybitnie
uzdolnionego.

W 1925 roku osiadt w Berlinie, gdzie zaprzyjaznit si¢ z m.in. z Bertoldem Brechtem.
Znajomo$¢ ta zaowocowala szeregiem kompozycji do tekstow wybitnego poety 1 dramaturga, w
tym pie$niami masowymi, rewolucyjnymi itp., zwigzanymi ideowo z klasa robotnicza i w ogdle
nurtem politycznym skupionym wokot skrajnej lewicy. Obaj tworcy sympatyzowali bowiem z
ruchem komunistycznym, podobnie jak np. Paul Dessau, takze wybitny twoérca pokolenia
urodzonego pod koniec XIX wieku, do ktérego nalezeli réwniez Paul Hindemith, Carl Orff 1 Kurt

Weill. Muzyka trzech ostatnich zrobita $wiatowa karierg, natomiast inaczej wyglada sprawa z
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Eislerem i Dessauem, cho¢ obaj posiadali wcale nie mniejsze talenty niz wymienieni pozostali
tworcy. Dlaczego tak si¢ stalo? Czyzby miata na to wplyw ich postawa ideologiczna 1
zaangazowanie przed wojna w ruch lewicowy (Eisler nigdy nie byl zreszta aktywnym czionkiem
zadnej partii politycznej), a po wojnie w budowg socjalizmu we wschodniej czgsci Niemiec? W
takim razie c6z by powiedzie¢ o karierze Orffa, przeciwnika ideologicznego Eislera i Dessaua,
ktory karierg robil wtasnie w III Rzeszy, w koncu lat 1930. 1 w latach 40-tych, gdy elity artystyczne,
naukowe 1 literackie Niemiec przebywaly na emigracji lub w obozach koncentracyjnych, a tak
popularna do dzi§ Carmina Burana nalezala do jednych z ulubionych utworéw bonzow Trzeciej
Rzeszy...

Hannsa Eislera na pewno zaliczy¢ mozna do kompozytorow wybitnych, niezaleznie od
uprawianego po wojnie ,proletariackiego nurtu” tworczosci, zapoczatkowanego zreszta duzo
wczesniej, jeszcze w latach 1920-tych, w ktdrym tez, cho¢ nie zawsze, powstawaly kompozycje na
najwyzszym poziomie artystycznym. Jego utwory odznaczaja si¢ S$wietnym opanowaniem
rzemiosta kompozytorskiego, ciekawymi rozwigzaniami harmonicznymi, melodycznymi,
instrumentacyjnymi, oraz duzymi wplywami wiedenskiej szkoty dodekafonicznej (byt przeciez
uczniem Schonberga). Osobne miejsce w jego tworczosci zajmuja piesni — napisat ich ok. 500. Sa
wsrod nich zarowno piesni masowe, jak i ,,powazne”, do ktorych zaliczy¢ mozna takze typowe
songi, ktore pisali rowniez Weill 1 Dessau, glownie do tekstow lewicowych literatow, przede
wszystkim Bertolda Brechta. Jest wérod nich np. kapitalny Song von Angebot und Nachfrage (Song
o podazy i popycie ze sztuki Brechta Die Mafinamen), czy Song o bankach (jakze dzi$§ aktualny!), a
wsrod ,,artystycznych” pie$ni o charakterze agitacyjnym Solidaritdtslied (1931, tekst Brechta, z
niemal kultowego dzi$ filmu Kuhle Wampe z 1931 roku).

Sposrod kompozycji Eislera wyrdzni€ trzeba atonalna, trzycze$ciowa I Sonate fortepianowq
op. 1 z 1923 roku, ktéra zadebiutowal (1. Allegro, 2. Intermezzo. Andante con moto. 3. Finale.
Allegro), dodekafoniczne Klavierstiicke op. 3 oraz IIl Sonate fortepianowq z 1943 roku, a z
utworéw skrzypcowych Sonate na skrzypce 1 fortepian, zwana Reise-Sonate (1. Con spirito, 2.
Intermezzo, 3. Allegro spirito), w ktorej pobrzmiewaja niekiedy motywy przypominajace
Szostakowicza. Z jego licznej muzyki filmowej (dwa razy nominacje do Oskara) powstata np. Suita
op. posth. na nonet, bedaca zestawieniem fragmentéw z hollywoodzkiego filmu The Forgotten
Village, ktora opracowal Manfred Grabs. Natomiast do okoto trzyminutowego eksperymentalnego
filmu animowanego Waltera Ruttmanna Lichtspiel: Opus III z 1924 roku Eisler dopisal pdzniej

muzyke na festiwal w Baden-Baden w 1927 roku, ktora wykorzystal nastepnie jako pierwsza czgsé
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I Suity op. 23 na orkiestre. Z kolei jego V Suita op. 34 powstata do filmu Dans les rues Victora
Trivasa z 1933 roku. To kapitalna muzyka, ale zupelie innego rodzaju, catkowicie tonalna, z
elementami tanecznymi 1 jazzowymi, czasami liryczna, smutna i melancholijna, troche w stylu
»popularnego” Szostakowicza. Swoje doswiadczenia kompozytora muzyki filmowej przedstawit
Eisler w ksiazce Composing for the Film (Nowy Jork, Londyn 1947).

Bardzo pigknym i ciekawym utworem sa zwigzte Fiinf Orchesterstiicke (1938/40) z filmu The
400 Million, w ktorych S$rodkowa czg§¢ tworzy krotka Kleine Passacaglia. Z utworéw
orkiestrowych warto wymieni¢ tez Sturm-Suite, gdzie w o$mioczeSciowym dziele tylko dwie
pierwsze cz¢$ci mozna potraktowaé jako muzyke programowa: 1. Sturm — Allegro, natomiast druga
czg$¢ to Pantomime — Melodram. Jest to dzielo w konwencji neoklasycznej, z prawdziwym
»SZturmem” nie majace raczej nic wspolnego, a w ktorym pobrzmiewaja elementy muzycznego
komizmu. Eisler wlaczat do niektorych swoich utworéw elementy jazzowe, taneczne, zwlaszcza
marsze. Utwory cykliczne, np. suity i sonaty, odznaczaja si¢ na ogét duza zwigzloScia i
lapidarnoscia poszczegolnych czesci. Jego typowo propagandowym dzielem byto Lenin-Requiem
na alt, baryton, chor i orkiestre, catkiem udany zreszta utwor.

Do wielkich kompozycji Eislera nalezy dramatyczna w charakterze, monumentalna Deutsche
Sinfonie op. 50 na sopran, mezzosopran, baryton, bas, dwoch recytatoréw, chor mieszany i
orkiestre, w ktorej wykorzystat m.in. teksty Bertolda Brechta. I wtasnie ten utwor zostat wykonany
podczas Hanns-Eisler-Tage w Berlinie. W ich ramach odbylo si¢ parg ciekawych koncertow,
wyktadow, wieczorow wspomnieniowych itp. W jednym z nich wzigla udzial wybitna
wykonawczyni songdw do tekstow Brechta z muzyka m.in. Eislera, Dessaua 1 Weilla —
osiemdziesigcioo$mioletnia Gisela May. Miato miejsce takze migdzynarodowe sympozjum
naukowe, poswigcone wybitnemu kompozytorowi. Bylem wtasnie na jednym z owych dni —
koncercie w wielkiej sali Konzerthausu 11 wrze$nia. Dyrygowat szef choru Berliner Singakademie
Achim Zimmermann, a partie solowe wykonali bardzo dobrzy soli$ci: Yeree Suh (sopran), Annette
Markert (mezzosopran i recytatorka), Henryk Bohm (baryton i recytator), Egbert Junghanns (bas).
W pierwsze] czesci koncertu wykonano Psalm nr 42 F. Mendelssohna-Bartholdy’ego. Grata
orkiestra Konzerthausu.

W liscie do Brechta z 1935 roku Eisler pisat o zamiarze skomponowania wielkiego dzieta
wokalno-instrumentalnego. Wymienil w nim nawet jego tytut: Konzentrationslagersinfonie ().
Wtedy wilasnie narodzita si¢ idea nowego, jak si¢ pdzniej okazato — opus magnum Eislera, czyli

Symfonii Niemieckiej. Ta mistrzowska 1 monumentalna (trwa dobra godzing), cho¢ moze nie



Krytyka Muzyczna VII/2012

catkiem réwna kompozycja, powstawata przez dlugi okres czasu, lecz wigksza czg$¢ partytury
Eisler sporzadzit w latach 1936-37 na emigracji w Wielkiej Brytanii 1 Danii. Prawykonanie calo$ci
odbyto si¢ w 1959 roku w Berlinie Wschodnim. W czg$ci zachodniej miasta zabrzmiato po raz
pierwszy dopiero w roku 1983. Podstawa j¢zyka muzycznego dziela jest traktowana swobodnie
technika dodekafoniczna. Sklada si¢ ono z jedenastu czgs$ci, w tym dwoch poteznych kantat:
Bauernkantate 1 Arbeiterkantate z podtytutem Das Lied vom Klassenfeind (Piesn o wrogu
klasowym). Nie ma to jednak nic wspdlnego z tzw. socrealizmem. Jest to utwor o jednoznacznej
wymowie ideologicznej: antyfaszystowskiej i antywojennej. Podstawa literacka Symfonii sa teksty
Bertolda Brechta i niekiedy samego Eislera. Warstwa stowna jest bardzo dosadna, co podkresla
czasami kompozytor wycofaniem warstwy muzycznej na drugi plan. Np. rozpoczynajace dzieto
wokalno-instrumentalne Preludium zaczyna si¢ od dramatycznych stow Brechta: Och, Niemcy,
blada Matko, jakze zbruzgana krwiq swych najlepszych synow. Druga czg$¢ nosi znamienny tytut
Do bojownikow w obozach koncentracyjnych. Trzeba podkreslic, ze wigksza cze$¢ tej
monumentalnej 1 wstrzasajacej miejscami kompozycji powstata jeszcze przed wybuchem II wojny
swiatowej 1 Holocaustem...

Jak napisal w ,,Ruchu Muzycznym” nr 16-17/2012 Krzysztof Kwiatkowski, omawiajac
wznowienie na CD nagrania z 1988 roku Deutsche Sinfonie op. 50, w tworczosci Eislera ,,mozna
znalez¢ wiele utworow warto$ciowych, a nawet pigknych”. Podpisuje¢ si¢ catkowicie pod tym
twierdzeniem. Dorzucitbym, ze niektore mozna by nawet ochrzci¢ mianem genialnych. Np. z
ostatniego roku zycia Eislera pochodza cudownie romantyzujace Ernste Gesdnge na baryton i
orkiestr¢ smyczkowa. Dlaczego wigc w naszym kraju znakomita tworczo$¢ Eislera jest zupelnie
nieobecna? W czasach PRL-u zreszta tez tak byto. Swoisty paradoks historii? A w dzisiejszej Polsce
niewielka jest raczej szansa na wprowadzenie muzyki Eislera na estrady. Konstytucja zabrania
bowiem propagowania komunizmu, wigc wykonanie np. Lenin — Requiem 1 innych
»komunistycznych utworéw” Eislera mogloby wiaza¢ si¢ z nieprzyjemnymi konsekwencjami...

Prawie caty dorobek kompozytorski Eislera zostal utrwalony na tasmach magnetofonowych,
ptytach winylowych, pdzniej kompaktowych przez réznych, na ogédt bardzo dobrych artystow. Jego
utwory nagrywano juz przed wojna, sporo nagran powstalo podczas dziesigcioletniej emigracji w
USA. Ameryke, gdzie byt inwigilowany razem z Brechtem przez tamtejsza ,,SB” za przekonania
polityczne, musiat zreszta opusci¢ (podobnie jak wczesniej opuscit Niemcy), mimo licznych
protestow, m.in. Igora Strawinskiego, Leonarda Bernsteina, Alberta Einsteina. Po powrocie do

Europy Eisler chcial ponownie osia$¢ na stale w Wiedniu, lecz nie znajdujac tam przychylnosci
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srodowiska, zamieszkal w radzieckiej strefie Berlina (podobnie jak Brecht). Kompozytor nadal
intensywnie pracowal. Dokonywano zapisow fonograficznych jego dziel zar6wno w Niemczech
Wschodnich, jak i Zachodnich (tu z pewnymi oporami, gdyz Eisler uwazany byt poczatkowo,
niestusznie zreszta, za sztandarowego kompozytora komunistycznego rezimu ,tzw. NRD”, jak
pisano wowczas na Zachodzie nazwe tego nie istniejacego juz panstwa). Dzi$ nie ma problemu ze
zdobyciem plyt z muzyka Eislera, takze z nagraniami archiwalnymi. Sa nawet takie, na ktorych sam
Eisler $piewa swoje songi.

Sprostowania wymaga informacja podawana przez polskie encyklopedie i leksykony, ze Eisler
to kompozytor niemiecki. Wprawdzie urodzit si¢ i zmarl w Niemczech (6 wrzesnia 1962 roku w
Berlinie), przez cale jednak zycie posiadat paszport austriacki. Jego ojciec byl bowiem Austriakiem,
cenionym filozofem, ktory studiowat m.in. w Lipsku, gdzie si¢ ozenil i gdzie przyszty na §wiat jego
dzieci, w tym pdzniejszy twodrca muzyki hymnu panstwowego Niemieckiej Republiki
Demokratycznej, najbardziej znanego utworu Eislera. Nota bene twoérca melodii hymnu catych
Niemiec, tych przedwojennych i1 podzielonych po wojnie — Zachodnich (RFN) i ponownie
zjednoczonych w 1990 roku — to takze Austriak — Jozef Haydn. Ze zrozumialych wzgledéw hymn
NRD byt do roku 1989 najcz¢sciej wykonywanym utworem Hannsa Eislera. Kompozytor zapewne
nie przywiazywal do niego wigkszej wagi, jako utworu typowo okoliczno$ciowego. Dzi§ ma on
pewne znaczenie symboliczne 1 historyczne. Odgrywa tez swoista nostalgiczng role wsréd osob
teskniacych za dawnym systemem polityczno-spolecznym panujacym w ,radzieckiej strefie”
Niemiec po II wojnie Swiatowe;.

Hochschule fiir Musik w Berlinie, powstata we wschodniej czgs$ci podzielonego niegdy$
miasta, nosi imi¢ Hannsa Eislera. Po zjednoczeniu Niemiec w nazwie uczelni nic si¢ nie zmienito.
W kapitalistycznych i ,,zdekomunizowanych” Niemczech jej patronem nadal jest §wietny
kompozytor komunista, w dodatku Austriak. Do konca Zycia pozostal nominalnie obywatelem tego
panstwa, nigdy bowiem nie przyjat obywatelstwa niemieckiego (w Republice Weimarskiej), ani po
wojnie NRD-owskiego. Do historii przeszedt jednak jako kompozytor zwiazany gtownie z kultura
muzyczna Niemiec.

Nie bojmy si¢ kompozytorow komunistow, nie tylko zreszta Eislera. Stuchajmy ich muzyki i
wykonujmy ja. Oczywiscie tylko taka, ktora odznacza si¢ wysokimi walorami artystycznymi. Jej
ideologiczna nadbudowa (w nie wszystkich zreszta utworach) i poglady polityczne artystow nie
powinny mie¢ tu zadnego znaczenia. Wazny jest talent i geniusz tworczy oraz to, co wartosciowego

dla potomnosci potrafili z niego wykrzesac.



