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Funkcje socjologii muzyki

Ziemowit Socha

Brak samowiedzy co do wiasnego miejsca na ziemi nie da sig¢ przez
nic zastapi¢, a rownoznaczny jest z brakiem wewngtrznych inspiracji
dla wlasnej tworczosci, ktorej tatwo wtedy grozi owa zawodowa
sterylizacja, nie majaca w zadnej dziedzinie zycia spotecznego
rezultatdéw rdwnie niszczacych [co w humanistyce — ZS]. Filologowie
Renesansu doskonale wiedzieli, po co studiuja [podkr. ZS] syryjskie
przektady Nowego Testamentu; wiedziat Bayle, w jakim celu pisat
swoj stownik; zarowno Marks byt §wiadom tego, po co zaglebia si¢ w
mechanizmy ekonomiki klasycznej, jak i Ludwik Pastor lub Leopold
Ranke wiedzieli, chociaz z r6znymi intencjami — po co studiuja
histori¢ papiestwa. Humanista pozbawiony u§wiadomionych zrodet
wlasnej pracy moze tylko narzekac, ze zepsuty $wiat przestat go
rozumie¢

[Kotakowski 2009: 261].

WSsTEP

W nawiazaniu do powyzszych stéw Leszka Kotakowskiego — z powstatego ponad pot wieku
temu tekstu Wielkie i mate kompleksy humanistow — chciatlbym, piszac o przyblizanej przez filozofa
»zawodowej sterylizacji” (czyli stracie sensu parania si¢ jaka$ dziedzing wiedzy) odnie$¢ tg
fundamentalng kwesti¢ do socjologii muzyki. Innymi stowy, na tych stronach napisz¢, po co
uprawia¢ socjologie muzyki. Co wspodtczesnie moze by¢ wyzwaniem dla tej subdyscypliny? Jakie
moga by¢ jej zadania? Co do zaoferowania ma ona zardwno zainteresowanym (tak teoretykom, jak
praktykom) muzyka, jak i problematyka spoteczna? Jak pisat Peter Berger [por. 1995: 32] —
socjologia nie jest wiecznym, ani koniecznym przedsigwzigciem ludzkiego umyshu. Zatem jej
istnienie zalezy — poza celami zawodowymi pracownikéw szkét wyzszych — od odpowiadania na
aktualne zapotrzebowanie spoteczne.

Mtodoeuropejskie motto /’art pour [’art traktujace o autoteliczno$ci praktyki artystycznej to
stanowisko, ktore — jak podejrzewam — jest raczej przyjmowane niz negowane w Srodowiskach

artystow, krytykow czy odbiorcow. Z nauka zapewne jest niemal calkowicie przeciwnie. Nauka
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uprawiana wytacznie z pobudek poznawczych jest wyjatkiem, ktérego swojego rodzaju ilustracja
jest figura szalonego, oderwanego od rzeczywisto$ci naukowca. Sednem uprawiania nauki jest
przetwarzanie przyrody tak, aby ta ostatnia nie byla zagrozeniem dla ludzi oraz shuzyla ludzkim
interesom. Nastgpujacy w kulturze zachodnioeuropejskiej od renesansu i szczegdlnie widoczny w
dobie pozytywizmu wzrost znaczenia nauki wynikat wilasnie z praktycznych funkcji. Z kolei
powstanie nauk spotecznych miato krytyczne (przede wszystkim wobec wiladzy s$wieckiej 1
duchowej') korzenie. Michael Burawoy pisze, ze powstanie socjologii nie wynikalo tyle z
profesjonalnej niewarto$ciujacej postawy poznawczej, co Zz zaangazowanej postawy
reformatorskiej. Karol Marks, Max Weber czy nawet Emil Durkheim reprezentowali okre§lone
opcje polityczne [zob. tegoz 2009]. W dodatku, jak pisze Alvin Gouldner [zob. tegoz 1977],
socjologia przetrwata i rozwingla sig, poniewaz reprezentowata punkt widzenia rodzacej si¢ nowej
klasy — bogatego mieszczanstwa. Zatem socjologia byta po prostu uzyteczna w sensie politycznym.
Jak zauwaza Burawoy, socjologia w XX wieku sprofesjonalizowata sig, tracac wczesniejsze

krytyczne funkcje.

FuNKcIE socijoLoGn

Socjologia muzyki to dziedzina wykorzystujaca teorie socjologiczne i1 metod badan
spotecznych do objasniania fenomendéw zwiazanych z muzyka. Jej funkcje nie beda zasadniczo
roézni¢ si¢ od funkcji socjologii w ogoéle. O funkcjach socjologii, czyli do$¢ podrgcznikowym
zagadnieniu pisato przynajmniej dwoch autoréow. Dla przypomnienia wylicze te koncepcje. Adam
Podgorecki wyliczyl ,,pie¢ podstawowych funkcji” [1968: 9] socjologii: funkcje¢ diagnostyczna,
funkcje apologetyczna, funkcje demaskatorska, funkcje teoretyczna oraz (specjalnie przez niego
wyrozniong) funkcje socjotechniczna. Socjologia moze teoretyzowaé, diagnozowaé, chwalid,
demaskowa¢ ukryte funkcje spotecznych fenomendw, ale tez i projektowaé zmiang w okre§lonym
kierunku. Z kolei Stefan Nowak pisze juz nie tyle o funkcjach socjologii, co o motywacjach
badaczy i wymienia przy tym ich dwa rodzaje: praktyczno-spoteczne oraz naukowo-poznawcze
[por. tegoz 2006: 26]. Mysle, ze propozycja Nowaka z uwagi na upraszczajacy, dychotomiczny

charakter jest do$¢ interesujaca, dlatego dalej do niej bedg sig¢ odwotywal. Odniosg si¢ do ostatniej,

1 Wbrew pozorom krytyka wladzy duchownej nie przejawiata si¢ na szerzeniu niewiary w Boga, a niewiary w
szatana. Jak pisze Michal Luczewski [por. 2011: 16] dzietem takich renesansowych uczonych, jak Kartezjusz,
Machiavelli i Hobbes nie bylo zanegowanie istnienia Boga, a ,,poddanie w watpliwo$¢ istnienia Ztego” [tamze].
Przez to — jak sadzg — kosciot katolicki przynajmniej czgSciowo stracit narzedzia sprawowania negatywnych sankcji
kontroli spotecznej, ktore — co niezwykle istotne - miala charakter ostateczny (tj. wieczne potgpienie).
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dychotomicznej propozycji dzielac funkcje socjologii muzyki na naukowe (teoretyczne) i
pozanaukowe (praktyczne). Posrod funkcji naukowych zastosuje tez podziatl na funkcje zarowno
wobec muzykologii, jak 1 socjologii, poniewaz socjologia muzyki jest subdyscypling przynalezna
obu tym naukom.

Z pozanaukowego punktu widzenia z pewnos$cia mozna odnie$¢ wrazenie, ze badanie
muzyki (zwlaszcza w sensie zachodnioeuropejskiej profesjonalnej muzyki artystycznej, potocznie
zwane] powaznq lub klasyczng) w pewien sposob ,nobilituje pracg naukowa”, gdyz paranie si¢
sztuka jako specjalnie wyrdzniona sfera kultury jest przymiotem ,kazdego wyksztatconego
cztowieka” [Heinich 2010: 10-11]. Bytoby to stuszne spostrzezenie, jesli pomina¢ zachodzacy wg
mnie spadek prestizu tzw. muzyki powaznej. Po drugie warto zwroci¢ uwage, ze socjologdw
bardziej zajmuje badanie muzyki popularnej. Pamigta¢ nalezy przeciez, ze ekonomiczny wzrost
znaczenia i rozpowszechnienie muzyki popularnej dat impuls do bardziej systematycznego zajgcia

si¢ muzyka [por. Martin 1995].

NAUKOWE FUNKCJE SOCJOLOGIT MUZYKI. ..

... wobec muzvkologii

Funkcje socjologii muzyki wobec muzykologii najbardziej opieraja si¢ na waznosci tego,
jakie funkcje petni uwiktanie muzyki w kolektywy ludzkie, posiadajace rozmaite normy, wartosci i
interesy. Innymi stlowy, chodzi o zwrdcenie uwagi na to, jak istotne jest to, ze muzyka nie jest li
tylko abstrakcja dzwigkowa, lecz wytworem kooperacji jednostek, ktore w swoich zamierzeniach
nastawione sa na inne jednostki badz grupy jednostek. Zatem muzyka jest przyktadem tego, co Max
Weber nazwat dziataniem spolecznym [por. tegoz 2002].

Przede wszystkim aplikowanie perspektywy socjologicznej do badan nad muzyka jest proba
odejscia od uprawiania muzykologii jako nauki historycznej. Pomijajac — nie mniej frapujacy — nurt
socjologii historycznej (bliski historii spolecznej, lecz majacy inna od niej aparaturg pojgciowa),
socjologia bada wspodtczesnos$¢ lub/i historig¢ najnowsza, dziejaca si¢ wlasciwie w catosci za zycia
badacza. Natomiast muzykologia — przynajmniej w Polsce [por. Poniatowska 2004: on-line] — jest
nauka historyczna, czyli analizujaca np. dzielta muzyczne minionych epok 1 kompozycje
niezyjacych juz najwybitniejszych twoércow. Z kolei uprawianie socjologii muzyki (podobnie jak

uprawianie np. kognitywnej psychologii muzyki) jest otwarciem nowych perspektyw dla
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muzykologii, zwlaszcza polskiej. Jest nia poznanie i analiza muzyki jako ludzkiego zachowania,
nie za$ jako analizowanej technicznie dzwigkowej abstrakcji. Badanie muzyki jako ludzkiego
zachowania nie ogranicza oczywiscie si¢ do samej tylko socjologii (wspomniane badania

psychologiczne czy biologiczne réwniez temu stuza). Jak pisat bowiem Allan Meriam:

dzwigk muzyczny jest rezultatem ludzkich zachowan, ktore sa ksztaltowane przez
wartos$ci, postawy i wierzenia wchodzace w sktad danej kultury. Dzwigk muzyczny
moze by¢ tworzony jedynie przez ludzi 1 dla ludzi, i cho¢ na poziomie
konceptualnym mozemy te dwa aspekty od siebie oddzieli¢, to jednak kazdy z nich
jest nieckompletny bez tego drugiego” [Merriam 1964: 6]

Socjologie odrdéznia wigc to, ze skupia si¢ na spolecznych determinantach wszelkiej
dzialalno$ci muzycznej. Innymi stowy, uwiklaniu réznych grup spotecznych — ktére maja odrgbne
normy, wartosci i interesy — w tworzenie, dystrybucje i percepcje muzyki. Powstata ideowo w
ramach refleksji estetycznej na przelomie XIX i1 XX w. socjologia muzyki dyskutuje z
romantycznym indywidualizmem [Fubini 1997: 403 i dalsze] zgodnie z ktérym, muzyka jest
efektem tworczosci wybitnych 1 bosko naznaczonych jednostek, ktére tworza swoja genialng
muzyke — niemal jak Bog w mysl teologii §w. Augustyna ex nihilo — kompletnie z niczego poza
swoja boska wyjatkowoscia. Z perspektywy eksplanacji socjologicznej, w ktorej nawiazuje si¢ do
koncepcji ateizmu metodologicznego, powyzsze wyjasnienia uznawane sa za pozanaukowe.

Dla socjologii nie ma muzyki bez grup spotecznych. To w ich obrgbie tworzy si¢ muzyke
(co prawda bezposrednio za pomoca jednostkowych umystow lub ciat), sankcjonuje (niekiedy
harmonijnie, a czasem konfliktowo), co jest, a co nie jest muzyka i takze w nich muzyke przyswaja
si¢ (cho¢ oczywiscie nie kazdy t¢ sama i nie kazdy w identyczny sposob). Dla socjologa nawet
ucieczka od zycia grupowego w jednostkowy §wiat prywatnie tworzonej muzyki odbywa si¢ w
zdefiniowanych kolektywnie warunkach. Uciekajaca jednostka wyposazona jest takze w
(socjalizacyjnie wytworzone) rozeznanie, czym jest muzyka 1 jakie formy moze przybieraé [por.
Berger 1995].

WyzZej opisane kwestie nie sa najnowsza z nowosci. Mozna zauwazy¢, ze amerykanska
muzykologia od lat 1980tych rozwazata podobne, nowe wyzwania, jakimi byto ujmowanie muzyki
w perspektywie kulturowej (w tym 1 feministycznej [por. Kerman 1985, McClary 1991)).
Socjologia muzyki faktycznie jest czgsciowo tozsama z ta tzw. nowa muzykologia, lecz wykracza

poza nia, skupiajac si¢ przeciez réwniez — poza kultura i gender’em — na wymiarze
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technologicznym [por. Pinch i Torocco 2002, Sterne 2003], gospodarczym [por. Peterson i Berger
1975], politycznym [por. Bohlman 2004] oraz prawnym funkcjonowania muzyki [por. Lessling
2004]. Podejscie socjologiczne w muzykologii nie tylko daje nowa perspektyweg w studiowaniu
procesu kompozycji (ktéra mozna sobie wyobrazi¢ na zasadzie analogii do etnograficznych badan
nad praca naukowcoOw w laboratorium [por. Latour i Woolgar 1979])

Z wyzej przyblizonej charakterystyki muzykologii jako nauki badajacej dziela muzyczne
wynika to, ze ,,[m]uzykologia niezbyt interesowata si¢ odbiorem” muzyki [Gatluszka i Kowalewicz
1979: 4]. Z jednej strony zakladajac zapewne, ze kontakt z dzietem sztuki przyjmuje podobna
posta¢, gdyz o ,,gustach nie dyskutuje si¢”, bo kanon pigkna jest jeden. Jednak z drugiej strony
muzykologia nie miata narzedzi badawczych, pozwalajacych jej studiowaé recepcje dziet
muzycznych posrdd réznych audytoriow. Narzedzi badawczych dajacych muzykologom dostep do
odbiorcy dostarcza wlasnie socjologia muzyki, oferujaca metody empiryczne, zarowno w logice
jako$ciowej, jak i ilosciowe;.

Ivo Supicic — chorwacki muzykolog, ktéry parat si¢ socjologia muzyki — pisal w swoim
podreczniku: ,,[jlednak o ile socjologia muzyki moze mie¢ dla socjologii ogdlnej znaczenie
podrzedne, to nie mozna tego orzec o jej znaczeniu dla muzykologii” [Supi€i¢ 1969: 13]. Ponizej
wykazg, ze znaczenie socjologii muzyki dla socjologii ogo6lnej niekoniecznie musi by¢

,podrzedne”.

... wobec socjologii

Dla socjologii muzyka moze by¢ istotna, przez to, ze pelni liczne spoteczne funkcje.
Muzyka jako element Zycia grupowego laczy si¢ z tozsamos$cia zbiorowa, wigc jest skutkiem
wylaniania si¢ roznych grup spotecznych, ktére odrdzniaja si¢ od siebie m.in.
wykonywana/stuchana muzyka. Jak wykazywaly klasyczne badania socjologiczne Pierrea Bourdieu
[2005], gusta muzyczne mniej lub bardziej ewidentnie okreslaja lub/i okreslane sa przez miejsce w
strukturze spolecznej. Wspodtczesni badacze wykazuja jednak wigksza zlozonos$¢ tego problemu,
bowiem dane wykazuja, Ze spoteczne zrdéznicowanie gustdow muzycznych nie jest prosta
zalezno$cia polegajaca na przyporzadkowaniu jednego gatunku muzycznego do danej
warstwy/klasy spotecznej [zob. van Eijck 2001]. Rzecz — wedle tych badan — ma si¢ tak, ze klasy
wyzsze charakteryzuje pewien kosmopolityzm muzyczny, czyli przyswajanie roznych gatunkow

muzyki, podczas gdy warstwy nizsze sa mniej tolerancyjne muzycznie 1 statystycznie czgsciej



Krytyka Muzyczna VII/2012

przyswajaja tylko jeden gatunek muzyki. Zatem mimo pdzniejszej krytyki uproszczenia, jakiego
dokonat Pierre Bourdieu, wcigz sensownie mozna mowi¢ o tym, ze muzyka migdzy innymi pelni
funkcje symbol statusu spolecznego. Innymi stowy mato prawdopodobnym jest, by pracownik
fabryki czy kasjerka hipermarketu sluchata symfonii Gustava Mahlera lub profesor Uniwersytetu
Muzycznego stuchat w czasie wolnym italo-disco, je$li podobna postuzy¢ si¢ tak skrajnymi
przyktadami. Zdaje sig¢, ze w kulturze konsumpcji, uczestnictwo w kulturze muzycznej jest
istotniejsze niz w innych, znanych z historii spotecznej formacjach spoteczno-kulturowych. W
momencie, gdy to wlasnie konsumowane dobra coraz mocniej wspotwyznaczaja pozycj¢ spoleczna,
czyli w kulturze konsumpcyjnej [por. Szlendak i1 Pietrowicz 2004], dbato$¢ o manifestowanie swego
statusu spolecznego po przez rodzaj przyswajanej muzyki nabiera — moim zdaniem — wigkszego
znaczenia. Dlatego mysle, Ze socjologiczne badanie odbioru muzyki jako badanie tzw. uczestnictwa
w kulturze wnosi warto$ciowa wiedz¢ dla makrosocjologii, a zwlaszcza takich subdyscyplin, jak
socjologii struktury spotecznej czy socjologii ruchliwosci.

Z perspektywy mikrosocjologicznej 1 psychospotecznej zajmujaca sprawa jest z pewnoscia
kwestia relacji uspolecznienia (simmelowskiego Vergesellschaftung) do umuzykalnienia. Glowne
pytanie moze brzmie¢: ,czy jednostki kolektywnie zdefiniowane jako uzdolnione muzycznie
czgéciej sa sktonne wchodzi¢ w interakcje i kooperowa¢ z innymi jednostkami i grupami
jednostek”? Zbadanie, jak prezentuje si¢ relacja sktonnosci do eksternalizacji wlasnych emocji za
pomoca $piewu lub gry na instrumencie do uspolecznienia (rozumianego jako uczestnictwo
jednostki w interakcjach) moze przyktadowo wykazaé, ze na pewnym poziomie muzyka jest przede
wszystkim elementem wigzi spotecznej. Wnioski stad ptynace potencjalnie moga mie¢ znaczenie
dla praktyki edukacji muzycznej oraz praktyki wykonawczej, poniewaz problem ten wiaze sig
migdzy innymi z — badana choc¢by przez Philipa Zimbardo [por. tegoz 1994] — skadinad bardzo
istotng kwestia, jaka jest nieSmiato$¢. Majace przede wszystkim spoleczna genezg, zjawisko tremy
wsrod wykonawcow muzyki wiaze si¢ wedlug mnie z relacja umuzykalnienia i uspolecznienia.
Poznanie poziomu uspotecznienia jednostek sktonnych czgsciej do uprawiania lub/i przyswajania
muzyki wnosi z pewno$cia nowa wiedzg, wazna dla mikrosocjologii, zwlaszcza rozumianej w
paradygmacie interakcjonistycznym.

Timothy Dowd — amerykanski socjolog z Uniwersytetu Emory w Atlancie — pytany o sens
parania si¢ ta dyscyplina w wywiadzie dla uczelnianej gazety powiedziatl nastgpujace slowa:
muzyka daje wglad w przemyst, rynki, technologie, kulture — we wszystko. Pozwala ci pyta¢ o

wazne rzeczy w naprawde frapujqcy sposob [Clark 2008: on-line]. Nie jest to — rzecz jasna — jedyna
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funkcja socjologii muzyki, lecz dos¢ istotne — z punktu widzenia relacji socjologii ogélnej do jej
subdyscyplin — jest to, ze subdyscypliny daja socjologii empiryczny wglad w spoteczenstwo.
Nawiazujac do koncepcji teorii $redniego zasiggu Roberta K. Mertona [por. 1982] mozna
powiedzie¢, ze w socjologii muzyki — jak w kazdej subdyscyplinie — przedmiot badan, ktorym jest
konkretny aspekt zycia spolecznego moze by¢ bardziej interesujacy i dodatkowo motywujacy dla
badaczy, niz badanie kwestii bardziej abstrakcyjnych.

Uprawianie socjologii muzyki, podobnie jak calej socjologii sztuki moze by¢ takze
»hieustannym stawianiem pytania o granice poznania socjologicznego” [Heinich 2010: 7]. To
znaczy, czy fenomen sztuki da si¢ objasni¢ socjologicznie? Z pewnoscia socjologiczna interpretacja
nie jest jedyna sensowna perspektywa widzenia sztuki, ale na pewno opiera si¢ na empirycznych

przestankach 1 racjonalnych konkluzjach.

PRAKTYCZNE FUNKCJE SOCIOLOGIT MUZYKI

Z praktycznego punktu widzenia wazna kwestia jest relacja wiedzy socjologicznej do
wiedzy potocznej, na ktorej bazuje nasze codzienne zachowanie. Stefan Nowak pisze, ze kazdy
dysponuje zestawem informacji (uprzedzen, doswiadczen, elementdow wiedzy naukowej) o
sprawach spotecznych [por. Nowak 1985]. Nie ulega — moim zdaniem - najmniejszej watpliwosci,
ze socjologia powinna jednak poddawaé watpliwosci wiedze¢ potoczng. Zgodnie z podej$ciem
Johna Kennetha Galbraith do ukutego przez siebie pojgcia ,,powszechnych przekonan”, ktéry pisat,

ze jako prawdg uznajemy to,

co najbardziej odpowiada naszym interesom i dobremu samopoczuciu, lub z tym, co niesie
obietnicg uniknigcia niewygodnego wysitku czy niepozadanej dezorganizacji zycia. Chegtnie
akceptujemy tez to, co najbardziej przyczynia si¢ do podniesienia naszej samooceny”’.

Ow potoczny redukcjonizm jest zwlaszcza niepozadanym, gdy chodzi o wyjasnianie zachowan
spotecznych i1 ekonomicznych, ktore z natury swej ,,sa ztozone, a zrozumienie ich charakteru jest
dla umystu meczace, dlatego trzymamy si¢ kurczowo [...] tych koncepcji, ktére reprezentuja nasze
rozumienie rzeczywistosci [Galbraith 1973: 23-4].

Z drugiej strony — jak wynika bardzo czgsto z tresci przekazywanych przez socjologow w
roli komentatoréw aktualnosci spoteczno-politycznych — wobec socjologow kierowane oczekiwania

spoteczne sa kompletnie odmienne. Wielu odbiorcéw komentatorskiej socjologii telewizyjnej
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oczekuje nie tyle deliberowania nad wazkimi dla debaty publicznej tematami, co utwierdzenia si¢
we wilasnych (niekiedy nad wyraz uproszczonych) przekonaniach. Nie jest to rzecza
nieodpowiednia, jesli tak wygladaja tylko i wylacznie spoteczne oczekiwania. Nieodpowiednim
staje si¢ dopiero, gdy socjologowie internalizuja to oczekiwanie i kieruja si¢ nim w swojej
dziatalnosci komentatorskiej i — co gorsze — poznawczej.

Funkcja komentatorska taczy si¢ S$cisle ,,oddzialywaniem wiedzy na $wiadomos¢”
spoteczna, czyli proba ksztaltowania $wiatopogladu [por. Nowak 2006: 448]. Jak to ujal Leszek
Kotakowski: zadaniem humanistyki jest tworzenie warto$ci [zob. tegoz 2009]. Tu pojawia si¢
problem wizji naukowca jako kogo$, kto dzigki o§wieconemu umystowi i racjonalnym procesom
konkluzji zna prawde lub po prostu wie lepiej. W mojej opinii, taka — technokratyczna czy
scjentystyczna — wizja nauki jest nie tyle niebezpieczna, co nieprawdziwa. Optuj¢ za
pragmatystyczna wizja nauki. Jak to ujat interesujacy si¢ problematyka socjologiczna fizyk, Phillipe
Ball:

[t]eoretycy panstwa maja sklonnos¢ do zajmowania si¢ tym, co ich zdaniem powinno
by¢, naukowcy koncentruja si¢ na tym, co jest. (...) [O]pisa¢ obserwowalne zjawiska
spoteczne 1 zrozumie¢ na podstawie prostych zalozen, w jaki sposdb mogly one
powstaé. Majac takie modele mozemy zada¢ pytanie, co musielibySmy zrobié, zeby
uzyska¢ inny wynik. Rozstrzygnigcia dotyczace tego, co jest pozadane, powinny
zapas¢ w debacie publicznej: to nie sa pytania naukowe. W tym sensie nauka staje si¢
— 1 stusznie — sluga i przewodnikiem a nie dyktatorem [podkr. — ZS]. (...) Nauka
nie daje recept, tylko opis. Gdy to zrozumiemy, to bedziemy mogli podejmowac
wybory z jasniejszym umystem [Ball 2007: 44-45].

Gdy przyjrzymy si¢ jednak najpopularniejszej stronie humanistyki, czyli tej lansowanej w
telewizyjnych programach popularnonaukowych typu Discovery czy National Geographic, to
widzimy, ze ich sens praktyczny dla telewidzéw jest do§¢ ograniczony. Nie dowiemy si¢ tam, jak
tworzy¢ sprawnie dziatajace instytucje spoteczne wzorujac si¢ na Papuasach czy sredniowiecznych
Germanach, jednak otrzymamy informacj¢ na temat melanezyjskich wielkich ludzi oraz rozwoju
gildii. Mimo braku bezposrednich konsekwencji praktycznych przyswajania takiej wiedzy, to —
zaryzykuje ze — ludzi ciekawia informacje przedstawiane tam. Dlatego pozanaukowa,
popularyzatorska funkcja socjologii muzyki moze by¢ rowniez po prostu tworzenie dyskursu o
muzyce, frapowanie niektorych osob. Wiele oséb zaangazowanych kiedy$ lub obecnie w
dzialalno$¢ muzyczna, socjologiczne problematyzowanie rzeczywisto$ci muzycznej najzwyczajniej

w $wiecie interesuje. Aczkolwiek nalezy pamigtaé, ze nasza ciekawos¢ czgsto bazuje na tym, co w
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zyciu sprawia albo sprawialo nam problem. Dlatego wigc dyskursem socjologicznym na temat
muzyki moga czgsto interesowac si¢ osoby, ktorym rozne gry spoteczne uniemozliwity odniesienie
sukcesu w polu muzyki. Dla nich co§ z pozoru niepraktycznego moze mie¢ duze znaczenie
praktyczne.

Kwestia praktycznych zastosowan socjologii jest dla Stefana Nowaka o tyle wazna, zZe
poswigca jej caly ostatni rozdziat podr¢cznika do metodologii socjologicznej. Jedne z ostatnich

stow tego podrecznika glosza, iz:

»socjolog winien rozwija¢ swoja samowiedze aksjologiczna i ideologiczna,
poglebia¢ §wiadomos¢ wiasnych kryteridow i celow spotecznych oraz precyzowac
wlasna hierarchi¢ wartosci” [Nowak 2006: 478].
Wartosci w mysl jego stow dla socjologa sa o tyle wazne, ze stanowia ,,potezne narzedzie
ulepszania §wiata” [Nowak 2006: 478]. W Polsce z pewnoscia mozemy odtworzy¢ taka postawe z

historii socjologii. Jak pisza znawcy okresu sprzed 1939 roku:

[c]echa socjologii okresu migdzywojennego bylo jej obywatelskie zaangazowanie,
socjologowie dazyli, aby wyniki pracy badawczej byly wykorzystywane w praktyce,
stuzyty rozwiazywaniu problemoéw spotecznych i budzeniu samowiedzy spoteczne;j.
(...) Znakomita wigkszos¢ Owczesnych socjologéw polskich to ludzie o
swiatopogladzie liberalnym lub lewicowym, przekonani o zacofaniu cywilizacyjnym
Polski i niezbednosci dokonania demokratycznych reform [Chatubinski, Kwilecki
2005: 236].

Pomijajac konkretne wartosci (np.: wolnos¢, rownos¢...) socjologéw migdzywojnia nalezy
zwréci¢ uwage na sam fakt wystgpowania celoéw pozaprofesjonalnych w ich dziatalnosci. Mysle, ze
racj¢ ma Stefan Nowak, piszac o tym, ze socjologowie powinni uprawia¢ refleksje nad tym, co
dobre i co zte.

Z funkcja praktyczna socjologii muzyki dla wielu moze taczy¢ si¢ kwestia upolitycznienia
nauki, lecz z takim ujeciem trudno si¢ zgodzi¢ majac na uwadze to, ze podzialy polityczne,
objawiajace si¢ na przyktad w dychotomii lewica — prawica, badz w istnieniu wodzowsko-
hierarchicznych partii politycznych, upraszczaja ztozono$¢ rzeczywistosci, ktorej uchwycenie jest
zadaniem nie tylko socjologii muzyki, ale kazdej nauki, nie tylko spotecznej. Pamigta¢ nalezy
jednak o tym, ze Stefan Nowak mimo ze uzywa stow, ktoére w dobie PRL-u mogly zosta¢ odczytane

jako podazanie za ideologicznym kierownictwem Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej nic

takiego wprost nie glosi. Tym bardziej nie chodzi mu — jak mniemam — o wspieranie jakich$



Krytyka Muzyczna VII/2012

politykéw personalnie. Odczytywalbym raczej jego stowa jako apel, by socjologowie skupiali si¢ na
popieraniu konkretnych wartosci, nie konkretnych osob ze §wiata polityki. Tym bardziej warto mie¢
na wzgledzie to, ze szyldy partii politycznych sa tworami do$¢ nietrwatymi.

Jednak realizowanie programow polityki kulturalnej jakich$ konkretnych politykow badz
partii politycznych moze by¢ zgodne z wartosciami jakiego§ badacza i tak mozna pojmowac
wlasnie socjotechniczna funkcje socjologii. Mysle, ze jest to dopuszczalne o ile pozostaje w
interesie publicznym, nie za$§ tylko prywatnym — czyli z punktu widzenia kariery — uczonego.
Przykladowo, przebadanie w jakiej$ gminie sklonno$ci mtodziezy do czynnego zajmowania sig
muzyka, rozumianego jako uczestnictwo w chorach szkolnych/parafialnych, zespotach weselnych
albo death metalowych moze mie¢ swoje przetozenie na poznanie kondycji spoteczenstwa

obywatelskiego w owej gminie. Stad tez socjotechnika jest wlasnie publiczna dzialalno$¢ uczonych.

Socrate, au marche!? Publiczne korzy$ci z socjologicznego rozumienia muzyki

Zdawac¢ by si¢ mogtlo, ze socjologia muzyki jest jedna z najmniej potrzebnych subdyscyplin
socjologicznych, zZe taka czynno$¢, jaka jest uZywanie instrumentdw muzycznych czy
podspiewywanie powinno pozosta¢ dla ludzi prywatna forma rozrywki. Rzecz ma si¢ jednak
zupelnie inaczej, o czym na przyktad swiadcza publiczne korzysci wynikajace z tego, ze ludzie
muzykuja.

Pierwszym przykladem tego sa nastgpstwa pewnego rodzaju eksperymentu muzyczno-
spotecznego, jaki przeprowadzil Jose Antonio Abreu®, wenezuelski ekonomista i kompozytor. Autor
programu El sistema (pol. System) od potowy lat 70tych XX w. prowadzi dziecigce orkiestry,
sktadajace si¢ gtownie z dzieci pochodzacych z nizin spolecznych, wykluczonych z mozliwos$ci
uczestnictwa w kulturze wysokiej, ale na tyle posiadajacych talent i wrazliwos$¢, by chcie¢ niej
partycypowaé. Abreau forsuje poglad, ze dopiero partycypacja muzyczna w matych grupach
spotecznych pozwala rozwija¢é w zbalansowany sposob zaré6wno emocjonalny jak 1 intelektualny

aspekt osobowosci.

Muzyka musi by¢ rozpatrywana jako czynnik rozwoju spolecznego w najwyzszym
znaczeniu, poniewaz muzyka przekazuje najwyzsze wartosci, takie jak solidarnos¢,

harmonig czy wspotodczuwanie. I daje mozliwo$¢ jednoczenia catej wspolnoty 1 wyrazanie

2 http://www.ted.com/talks/jose_abreu_on_kids_transformed by _music.html (11.11.10)
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wzniostych uczuc’.

Powyzsza wypowiedz traktuj¢ jako uzupetienie do makrospotecznej funkcji muzyki, dzigki
ktérej mozna ogranicza¢ wykluczenie spoteczne. Abreau postuluje, ze muzykowanie jako
wykonywanie czynno$ci uzupetniajacych si¢ i to w dodatku zgodnie z okreslonymi regutami
harmonii jest modelem kooperacji jednostek w malych grupach spolecznych. Swiadomi tego
byli niektérzy socjologowie zajmujacy si¢ muzyka, przyktadowo Alfred Schiitz, ktory analizowat
wspotuczestnictwo w rzeczywisto$ci muzyki poszczegdlnych wykonawcéw w swoim szkicu z
fenomenologii socjologicznej [por. 2008].

Znany, amerykanski geograf spoteczny i teoretyk studiow miejskich Richard Florida w
pracy Narodziny klasy kreatywnej [por. 2010] stawia tezg bazujaca na statystycznej korelacji, ze
miasta 0 najwyzszym wspOlczynniku rozwoju gospodarczego to te same miasta, w ktdrych jest
najwigcej zespoldw rockowych (a takze homoseksualistow, lecz to temat nieistotny z punktu
widzenia celow niniejszego tekstu). Problemem pracy Floridy jest to, ze poza przedstawieniem tezy
nie wyjasnia przyczyn tej korelacji. Skupia si¢ wiasciwie tylko na przestawieniu swego rodzaju
teorii naczyn polaczonych, w ktorych rozwinigta, nieco nonkonformistyczna kultura artystyczna
oddzialuje na otoczenie spoteczne, ktore dzigki niej zaczyna mysle¢ w sposob niestandardowy
tworzac innowacje technologiczne, ktorych to z kolei wdrazanie przez mata 1 S$rednia
przedsigbiorczos$¢ przyczynia si¢ do rozwoju gospodarczego regionoéw. Jesli Florida ma racje, to
warto poza inwestowac nie tylko w infrastrukturg techniczna, ale takze w kulture, zwlaszcza te
muzyczna, mlodziezowa i1 nieco awangardowa, poniewaz mata liczba lokalnych zespotow
muzycznych, bedzie stanowita o niskim poziomie stymulacji otoczenia, w ktérym przebywaja
inzynierowie 1 przedsigbiorcy. Gdy kompozycje, zwlaszcza te — zdaniem Floridy — z ktorymi
inzynierowie 1 biznesmeni maja do czynienia w kontakcie bezposrednim bgda odtworcze 1 wtdrne,
to nie zacheca one do zwigkszania potencjatu gospodarczego danego regionu.

W interesujacy sposob odnosi si¢ to tych stymulujacych dla gospodarki funkcji muzyki

znany polski muzyk, Krzesimir Dgbski, mowiacy iz:

W Ameryce, czy Niemczech, jezeli do pracy, do firmy zglaszaja si¢ studenci, absolwenci
najlepszych uczelni — prawnicy, czy ekonomisci — to firma przyjmuje do pracy tego, ktory
dodatkowo ma jeszcze wyksztalcenie muzyczne, przy takich samych kwalifikacjach. Takie
hobby, czy taka fantazja, jaka daje muzyka odciaga (...) od biernego konsumowania zycia,
uczy tworzenia i uczy tworzenia wlasnymi sitami abstrakcyjnych substancji. A mysle, ze w

3 Cytat ze strony: http://www.ted.com/speakers/jose_antonio_abreu.html (11.11.10)
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rozwoju spotecznym beda si¢ liczyly te kraje i te narody, ktore beda umialy eksportowaé

warto$¢ intelektualng. To bedzie najwazniejsze. A muzyka jest wartoscia intelektualna

[Dgbski: on-line].

Nie pomijajac znaczenia industrializacji gospodarki [por. Soroka 2012] wartoscia naturalnie
takze sa elementy postindustrialne, a wigc wszelkie innowacje technologiczne oraz kreatywnos$¢
pracownikow, ktorej sprzyja przyswajanie i — co wazniejsze —wykonywanie muzyki.

Tomasz Szlendak i Arkadiusz Karwacki w swoim studium nad relacja uczestnictwa w
kulturze do nierownosci spotecznych w krajach Unii Europejskiej wykazali, ze ,,istnieje wyrazna
korelacja migdzy wzrastajaca nieréwnoscia a spadkiem uczestnictwa w pracach stowarzyszen,
istnieje wyrazny zwiazek migdzy egalitaryzmem w rozkladzie dochodow a duza aktywnoscia
kulturalng” [Szlendak i Karwacki 2010: 4]. Zatem wida¢ ciekawy zwiazek partycypacji kulturalne;j
z partycypacja obywatelska, co zasluguje na pewno na osobne, dokltadne studium. Tu poprzestang
tylko na hipotezie, ze czynna partycypacja w kulturze polegajaca na uczestnictwie tyle w ruchu
$piewaczym, co w kulturze hip-hopowej moze przektada¢ si¢ na rozwijanie spoteczenstwa
obywatelskiego. Przyktadem funkcjonowania takich zalezno$ci jest zaktadanie przez polskich

raperow fundacji pomagajacych dzieciom albo pomaganie istniejacym fundacjom®.

PopsumowaNIE

Z pewno$cia w uprawianiu socjologii muzyki pojawia si¢ dylemat, czy docelowo skupiac si¢
na jako takiej muzyce, czy tez o spoleczenstwie. Jestem zdania, ze jakkolwiek paranie si¢ ta
dyscypling dostarczy wiedzy o samej muzyce, to jej nadrzednym celem jest poznanie tego, co dzieje
si¢ w ludziach i migdzy ludzmi, ktérzy t¢ muzyke tworza, wykonuja i stuchaja. Jak pisata Irena

Poniatowska (pod czym si¢ podpisujg) ,,muzykolodzy wiasciwie improwizuja jako literaci,

4 Przyklad fundacji  HeyPrzygodo powolanej przez  Rafata  Poniedzielskiego z  ZipSkladu
http://www.heyprzygodo.pl/index.php/struktura.html albo wypowiedz rapera Jacka Granieckiego: ,Bardzo duzo
wykonawcow hiphopowych si¢ w to [akcje 1 programy dla dzieci — ZS] angazuje. Rysiek [Peja — ZS], chlopaki z Hemp
Gru. To nie sa rzeczy robione na pokaz czy z jakim$ ukrytym zamystem. To jak z ta muzyka Rycha - zeby pokaza¢
ludziom, Zze mozna jako§ w dobry sposdb wykorzysta¢ swoj czas. Robisz co$, angazujesz si¢, mozesz co$ osiagnac —
Rysiek jest przyktadem tego i to trzeba bardzo szanowac. Spotykasz si¢ z tymi dzie¢mi — a bylem parg razy w domu
dziecka — i one widza, ze co$§ mozna w zyciu zrobi¢. Moga tego dotknaé. Widza, ze nie jeste§ wymalowanym gosciem,
ktory zachowuje si¢ w narzucony sposéob. Byt taki moment, ze odwiedzatem dom dziecka pod Warszawa, byly jakies
tuningowane samochody - i wbito mi si¢ do takiego samochodu jedenascioro dzieci. Przebywalismy z nimi par¢ godzin
i wyjezdzamy juz, a tu taki matly chtopak trzyma mnie za noge i méwi, zebym zostat z nim, albo go zabral. No kurde,
cztowieku, tzy w oczach - to robi wrazenie. Widzisz, ze dajesz ludziom nadziej¢ i roz§wietlasz im ten chujowy
momentami $wiat. Warto to robi¢”. Dostgpne na: http://www.polityka.pl/kultura/rozmowy/1526929.2 . rozmowa-z-
tedem.read?print=true#ixzz1vWeVQvXs (21.05.12)

12


http://www.polityka.pl/kultura/rozmowy/1526929,2,rozmowa-z-tedem.read?print=true#ixzz1vWeVQvXs
http://www.polityka.pl/kultura/rozmowy/1526929,2,rozmowa-z-tedem.read?print=true#ixzz1vWeVQvXs
http://www.heyprzygodo.pl/index.php/struktura.html

Krytyka Muzyczna VII/2012

historycy, archiwisci, socjologowie, lingwisci czy akustycy” [Fédorf za: Poniatowska 2004: on-
line]. Zatem socjologiczne badania nad muzyka winny by¢ prowadzone albo badaczy z
wyksztalceniem socjologicznym, albo przez muzykologéw gruntownie doksztatconych w zakresie
socjologii 1 majacych do przekazania co§ poza wlasnym wizerunkiem na konferencjach. Wiele
dyscyplin naukowych uprawianych jest przez ludzi najzwyczajniej w §wiecie zachwyconych swoim
przedmiotem badan. Trudno mi jest wyobrazi¢ sobie muzykologow, ktorzy nie lubiliby jakiego$
rodzaju muzyki albo zoologdw zngcajacych si¢ nad zwierz¢tami. Takiego zachwytu nad swoim
przedmiotem badan socjologowie czgsto mogliby si¢ uczy¢ od przedstawicieli innych dyscyplin
naukowych.

Ponadto socjologia wolna od warto$ci, koncepcja lansowana m.in. przez Maksa Webera z
pewnoscia ma wiele sensu jako postulat doboru procedur badawczych, zwiazany z analizowaniem 1
syntezowaniem materiatdw. A wigc na przykltad polega to na nie pomijaniu przypadkow
obalajacych hipotezy, czy falszowanie danych empirycznych. Jest to srodek, badz wnetrze praktyki
kulturowej; zwanej nauka. Wokot tej praktyki, przy doborze tematow badawczych czy
formutowaniu wnioskow wdrozeniowych myslg, ze wartosci sa niezbywalne oraz jak najbardziej

pozadane. Bez nich socjologia muzyki, czy socjologia ogoélna jest bezwarto§ciowa.
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