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Sylwetka twoércza Petera Sellarsa

Marcin Bogucki

Peter Sellars urodzit si¢ w Pittsburghu w 1957 roku'. W latach 1967-1971 byt cztonkiem
teatru lalkowego The Lovelace Marionettes, gdzie poznawat rdézne techniki i1 tradycje gry
(zachodnia, ale rowniez jawajska i balijska)’. Jego edukacja obejmowata nauke w college’u Phillips
Academy w Andover (1971-1975), ktoéry to okres wspomina jako fascynacj¢ kontrkultura, oraz
studia na Harvardzie (w latach 1976-1980 — specjalnos$¢: teoria 1 historia teatru) zakonczone z
wyrdznieniem praca Muzyczny realizm a ,,Rewizor” Meyerholda’. Miedzy nauka w college’u a
studiami (1975-1976) Sellars odbyt podr6z do Paryza, gdzie zapoznat si¢ m.in. z twoérczoscia
Giorgio Strehlera, Andreia Serbana, Patrice’a Chéreau oraz Bread & Puppet Theatre. Wtedy
roOwniez, co wspomina jako wazne zyciowe doswiadczenie, miata miejsce podréz do Zwiazku
Radzieckiego. Jej celem byt miedzynarodowy festiwal lalkowy, gdzie rezyser zapoznat si¢ z teatrem
czeskim, polskim i rumunskim (nie wymienia jednak konkretnych zespotow)*. W 1981 roku Sellars
zostal dyrektorem artystycznym Boston Shakespeare Company, ktora to funkcje¢ pehnit niecate dwa
lata. Od 1984 roku kierowal American National Theater Company w Waszyngtonie. Po dwoch
sezonach podat si¢ do dymisji z powodu frekwencyjnej porazki przedstawien. Od 1987 do 1994
zostal zatrudniony jako koordynator artystyczny Los Angeles Festivals. Oprocz dziatalnosci
artystycznej wyktadat w wielu szkotach wyzszych, m.in. Georgetown University w Waszyngtonie,
Juilliard School w Nowym Jorku, California Institute of Art w Valencii, Princeton University. Od
2000 roku rezyser jest zwiazany na stale z Uniwersytetem Kalifornijskim w Los Angeles, za$ od
2006 kieruje, jako dyrektor artystyczny, wiedenskim festiwalem The New Crowned Hope
(zwigzanym z 250. rocznica urodzin Mozarta, kontynuujacym jednak swoja dziatalnos¢

producencka na polu teatru, opery, filmu, muzyki i sztuk wizualnych).

1 Zob. Peter Sellars, [w:] Extrakte. Peter Sellars — Amerikanisches Welttheater, hrsg. von. G. Meyer-Thoss, thum. R.
Mast, Berlin 2003, s. 158 i nn.

2 Zob. L. Miller, Rock me Amadeus, ,,The Guardian” 2006 z 3 czerwca,
http://www.guardian.co.uk/stage/2006/jun/03/theatre.mozart (dostgp: 30.11.2012).

3 Niektorzy opisuja tworczos¢ Sellarsa jako wywiedziong ,,z ducha Meyerholda™: D. Littlejohn, What Peter Sellars
Did to Mozart, [w:] tegoz, The Ultimate Art: Essays Around and About Opera, Berkeley 1992, s. 130-155.

4 Zob. L. Miller, dz. cyt. Niemniej jest to informacja do ustalenia, gdyz wiadomo, ze byt to festiwal organizowany
przez stowarzyszenie UNIMA (Union Internationale de la Marionnette): P. Sellars, Peter Sellars: Identity, Culture
and the Politics of Theatre in Europe, rozm. M. Delgado, [w:] Contemporary European Theatre Directors, ed. by M.
Delgado, D. Rebellato, Abingdon—on—Thames 2010, s. 377-394.
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W ciagu trzydziestu lat Sellars zrealizowal kilkadziesiat przedstawien, z ktorych chciatbym
wymieni¢ te zwigzane przewaznie z teatrem muzycznym, pokazujac réznorodnos$¢ dobieranego
przez niego repertuaru. Bedac jeszcze na studiach, Sellars zatozyt wlasna grupe teatralng Explosives
B Cabaret. W tym samym okresie powstaly rowniez inne produkcje, m.in. Pierscien Nibelunga
Wagnera (1979) z wykorzystaniem technik teatru lalkowego (Loeb Summer Season, Cambridge w
stanie Massachusetts). W 1980 roku zrealizowal m.in. Rewizora Gogola w American Repertory
Theater w Cambridge (w ,,modernistycznej, antyrealistycznej manierze™) oraz Don Giovanniego
Mozarta (Monadock Music Festival w New Hampshire). Z roku 1981 pochodzi Orlando Héndla, w
ktorym z tytulowej postaci, S$rednio wiecznego rycerza, Sellars uczynit wspolczesnego
amerykanskiego astronautg stacjonujacego na Przyladku Canaveral, udramatyzowane oratorium
Saul Héndla oraz Armida Haydna (pierwszy ze spektakli zrealizowany w American Repertory
Theater, pozostate w Emmanuel Church w Bostonie). W pdzniejszym okresie Sellars zajmowat sig
innymi gatunkami teatru muzycznego: tworczoscia Brechta i Weilla (Rozkwit i upadek miasta
Mahagonny z Agassiz Theater na Uniwersytecie Harvarda z 1982 roku, Siedem grzechow glownych
z Opéra de Lyon z 1993 roku), George’a i Iry Gershwinéw (My One and Only, Waszyngton 1982
rok i o dwa lata pdzniejszy Hang on to Me z Minneapolis) oraz Gilberta i Sullivana (Mikado z Lyric
Opera of Chicago z 1983 roku). Osobna grupa przedstawien staly si¢ dzieta wspolczesne, w tym
prapremiery. Wsrdd nich mozna wymieni¢ dzieta Petera Maxwella Daviesa: operg The Lighthouse
(Boston Skakespeare Company, 1983) 1 napisana w 1zejszym stylu Yellow Cake Revue (Emmanuel
Church w Bostonie z tego samego roku).

W podzniejszych latach zainteresowanie dwudziestowieczna opera nie stablo. W tej grupie
mozna wyrdzni¢ grupe ,,oper metafizycznych” (Peleasa i Melizande Debussy’ego z amsterdamskiej
De Nederlandse Opera z 1993 roku, Swietego Franciszka z Asyzu Messiaena, wystawionego na
Salzburger Festspiele w 1992 roku), zainteresowanie muzyka Igora Strawinskiego (m.in. Historia
zotnierza na QOjai Festival w Kalifornii w 1992 roku, opera-oratorium Krol Edyp polaczona z
Symfoniq psalméw na festiwalu salzburskim w 1994 roku i Zywot rozpustnika w paryskim Teatrze
Chatelet w 1996) oraz wspotpraca z Johnem Adamsem (liczne opery m.in. Nixon w Chinach z 1987
roku, Smier¢ Klinghoffera z 1991 roku, Doctor Atomic z 2002 roku i A Flowering Tree z 2006 roku)
i Kaija Saariaho (L’amour de loin, Salzburger Festspiele 2000, Adriana Mater, Opéra Bastille
2006). Wsrod innych dziet znalazty si¢ m.in. Mateusz malarz Hindemitha (1995) 1 Le Grand

5 S Ledbetter, Sellars Peter, [w:] Grove Music Online. Oxford Music Online,
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/50975 (dostep: 01.03.2012).
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Macabre Ligetiego (1997).

Obok repertuaru wspoélczesnego swoje stale miejsce miata réwniez muzyka dawna, co
znalazto wyraz w inscenizacjach Hiandla (oprocz wspomnianych dziet byt to stynny Giulio Cesare
in Egitto wystawiony poczatkowo w 1985 roku na PepsiCo Summerfare w Purchase w stanie Nowy
Jork i sfilmowany w 1990 roku i oratorium Theodora z festiwalu w Glyndebourne z 1996, dostepne
rowniez w wersji filmowej) oraz Jana Sebastiana Bacha (udramatyzowane kantaty nr 199 1 82). Z
dziewigtnastowiecznych oper mozna wymieni¢ w zasadzie wylacznie opery Wagnera (oprocz
wczesnej lalkowej Tetralogii byl to Tannhduser z Lyric Opera of Chicago w 1988 roku oraz Tristan
i Izolda z Opéra Bastille z 2005 roku). Najwigkszy rozgtos przyniosta Sellarsowi trylogia Mozarta i
da Pontego z lat 1985-1989 (pierwsze proby mialy miejsce w Los Angeles w 1985 roku, lecz swoja
ostateczna wersj¢ wystawienia uzyskaty w latach 1987 i 1989 na PepsiCo Summarfare, za$
wznowienia pod koniec lat 80. miaty miejsce w Paryzu i Wiedniu), sfilmowana w 1990 i wydana w
1991 roku na VHS i w 2005 na DVD. Zostata ona dopetniona Czarodziejskim fletem na festiwalu w
Glyndebourne w 1990 roku, gdzie Sellars wiele lat pdzniej wystawit rowniez Mozartowskiego
Idomeneusza (2003), za$§ do Mozarta wrocit jeszcze w 2006 roku, wystawiajac jego singspiel Zaide
(wydanie DVD z 2008).

Eklektyzm zainteresowan rezysera nie budzi watpliwosci, podobnie jest z jego realizacjami
dramatycznymi (ws$réd wystawianych autorow sa m.in. Sofokles, Szekspir, Dumas, Czechow,
Gogol, Wedekind, Majakowski, Beckett, Genet) i cho¢ trudno jest znalezé wspolny mianownik
migdzy opowiadajacym o amerykanskim imperializmie Orlandzie, w ktorym gldwny bohater ze
sredniowiecznego rycerza zmienia si¢ we wspotczesnego astronaute, a ,,mistycznym” Tristanem i
Izoldq z projekcjami Billa Violi, poglad na teatr Sellarsa i jego podej$cie do rzeczywistos$ci nie
zmienito si¢. (Rezyser nigdy nie porzucit jednak ,,uwspodiczes$niajacego” nurtu w swoich dzietach.
W tym samym roku, co dzieto Wagnera powstala inscenizacja Zaidy dziejaca si¢ we wspolczesnym
Nowym Jorku, gdzie gtowni bohaterowie sa nielegalnymi imigrantami pracujacymi ,,na czarno”).

Poglady teatralne Sellarsa wynikaja z jego pogladow spotecznych. Rezyser chetnie udziela
wywiadow 1 pisze wlasne teksty, jednak w wigkszo$ci przypominaja one na wpdt ustrukturyzowane
strumienie $wiadomosci, w ktorych wilasne poglady, obiegowe opinie i anegdoty mieszaja si¢ ze
soba. W wigkszos$ci z nich Sellars méwi o swojej niezachwianej wierze w demokracje, rdéwnos¢

ludzi i multikulturalizm jako podstawe $wiata®. Jego poglady wynikaja z poczucia sprawiedliwosci

6 Zob. P. Sellars, Die Aufgabe der Kultur, [w:] Extrakte. Peter Sellars..., dz. cyt., s. 62; P. Sellars, Das Theater ist
Spiegel und Dialog und ein permanentes Abenteuer, gefiihrt von G. Meyer-Thoss, A. Diirrschmidt, [w:] Extrakte.
Peter Sellars..., dz. cyt., s. 114.
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spotecznej, dlatego w jego wypowiedziach mozna odnalez¢ watki pacyfistyczne (negatywna ocena
wojny w Zatoce Perskiej 1 wojny w Afganistanie, wzorem dla niego jest Nelson Mandela i Véclav
Havel”), ekologiczne (marzenie o $wiecie jednocze$nie zindustrializowanym i ekologicznym®),
feministyczne (przekonanie o roéwnosci praw kobiet 1 mezczyzn, sprzeciw wobec gorszego
traktowania tworczosci intelektualnej i artystycznej kobiet’), antyksenofobiczne i antyrasistowskie
(angazowanie si¢ produkcjami artystycznymi w problemy mniejszosci etnicznych'’), uwrazliwienie
na problemy klasowe i ekonomiczna ekspansje Zachodu (nierownosci ekonomiczne migdzy
Zachodem a reszta $wiata''). Dobrze oddajaca eklektyzm jego przekonan jest lista duchowych
tradycji, do ktorych si¢ odwoluje, a jest to katolicyzm (szczegdlnie w mistycznej formie: $w.
Hildegarda z Bingen, $éw. Teresa z Avila), buddyzm i islam (sufizm)".

Definicja sztuki Sellarsa jest wyraznie polityczna (nigdy nie méwi o jej formalnych
wyznacznikach) w tym sensie, ze uznaje ja za dzialalno$¢ publiczna. Rezyser odnosi si¢ jednak do
polityki z niechecia, co mozna uzna¢ za anarchistyczny rys jego myslenia. Na pytanie, czy sztuka i
polityka powinny si¢ taczy¢, Sellars w 2003 roku odpowiedzial: ,Niestety, polityka miesza si¢ do
wszystkiego. Wielkie dzieta sztuki wznosza ci¢ ponad ziemskie polityczne spory. Ale w tej chwili,
kiedy uprawia si¢ polityke paralizu, sztuka moze wpusci¢ troche tlenu — prawdziwa debate”".
Reakcja na ,,polityke paralizu” (biurokratyczna i technokratyczng) jest ,aktywizm kulturowy”
wynikajacy z jego politycznego idealizmu. Wedtug Sellarsa sztuka ma moc wyzwalania umystow —
gdy opresywna polityka powoduje stagnacje umystu, zadaniem sztuki jest jego pobudzenie',
Sztuka pozwala na podejmowanie probleméw jednostkowych, dla ktérych jednak perspektywa jest
ogot spoteczenstwa (jego ulubionym odwolaniem jest teatr grecki laczacy si¢ z poczatkami
demokracji jako ustroju): ,,Sztuka jest tak naprawdg o bezposrednim doswiadczeniu. [...] sztuka
polega na zmniejszaniu dystansu; dzigki niej mozesz si¢ wezu¢ w losy innej osoby; dzigki niej
mozesz poczu¢, ze problemy kogo$ innego moga by¢ tak naprawde twoimi problemami i ze

prawdopodobnie sa réwniez twoimi problemami, ktérymi z nikim nie chcesz si¢ dzieli¢, a ktore sa

7 Tamze.

8 Zob. tegoz, Cultural Activism in the New Century, http://www.abc.net.au/arts/sellars/text.htm (dostep: 01.03.2012).

9 Zob. tegoz, Das Theater ist..., dz. cyt., s. 116.

10 Zob. tamze, s. 108.

11 Zob. tamze, s. 111.

12 Zob. tegoz, An Interwiev with Peter Sellars, http://www.pbs.org/wgbh/questionofgod/voices.html (dostep:
01.03.2012).

13 Zob. tegoz, The Way I See it: Peter Sellars, ,,New Statesmen” 2007 z 23 lipca, http://www.newstatesman.com/arts-
and-culture/2007/07/art-tackle-existential (dostgp: 30.11.2012.

14 L. Miller, dz. cyt.
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bliskie rowniez obcej osobie na ulicy, bardziej niz chciatby$ to przyzna¢”'. Sellars podkresla przez
to emocjonalny aspekt sztuki, w ktorym wazna jest nie tylko prezentacja tematu, lecz takze jego
psychologicznie wiarygodne opracowanie, dzigki ktoremu mozliwa jest emocjonalna reakcja widza.
Rezyser nie wyklucza rowniez przezy¢ duchowych, cho¢ bardzo mgliscie zarysowuje, jak mogtoby
wyglada¢ potaczenie ludzkiego i boskiego wymiaru: ,,Zadaniem artysty jest przeniesienie ludzi z
ich indywidualnego kosmosu na wyzszy poziom poznania tego, co dzieje si¢ tam na gorze”'®.
,uczenie si¢ zycia i konfrontacji ze swoimi koszmarami, nie za$ nauka ich unikania jest

zadaniem kultury”".

Sellars nie definiuje jednak doktadnie, jakie koszmary nawiedzajace
spoteczenstwo ma na mysli, podchodzi do tego raczej pragmatycznie, reagujac na rzeczywistosc.
Nie podaje zadnych rozwiazan scenicznych lub tematyki, ktéra gwarantowataby sukces
przedstawienia, w sensie aktywizacji publicznosci (przyznaje si¢ jednak do inspiracji m.in.
Chéreau, Strehlerem, Godardem i Heinerem Miillerem, co moze juz konkretniej wskazywa¢ na
bliskie mu estetyki'®). Najwazniejszym dla niego wyznacznikiem jest dialog z publicznoscia. Jak
sam mowi: ,,Réznica migdzy propaganda a sztuka polega na tym, ze ta pierwsza mowi ci, co nalezy
mysleé, druga za$ zaprasza ci¢ do mySlenia™"’.

Mowiac o wyborze opery jako gatunku o najwigkszym potencjale komunikacyjnym, Sellars
jedynie raz odwotat si¢ do jej kontekstu spotecznego: ,,Jednym z powodoéw, dla ktérych pracujg w

operze [...] jest to, ze wszystkie opiniotworcze jednostki i decydenci siedza na sali”?

. W wigkszosci
przypadkow rezyser wymieniat takze kolektywna prace zespotu i wspodizaleznos¢ wszystkich osob
zaangazowanych w przedstawienie, potencjat Gesamtkunstwerk oddziatujacego totalnie na widza®'.
Innym wymiarem opery podkre§lanym przez Sellarsa jest jej cato§ciowe podejscie, ktore objawia
si¢ w polaczeniu matego gestu z cata maszyneria teatralna (muzyka, poezja, tancem, sztukami
wizualnymi), co przektada si¢ wedtug Sellarsa na mys$lenie o §wiecie, pozwala uaktywni¢ widza,
uswiadamiajac mu roéwniez jego mozliwosci dzialania®. Nie bez znaczenia byly takze inne

wyznaczniki formalne opery — z jednej strony sztuczno$¢ $piewu, ktora dziata w ,,brechtowski”

sposob jako czynnik dystansujacy Spiewaka od roli, z drugiej strony jej emocjonalny przekaz

15 P. Sellars, Cultural Activism in..., dz. cyt.

16 Tenze, An Interwiev with..., dz. cyt.

17 Tenze, Cultural Activism in..., dz. cyt.

18 Zob. P. Sellars, Das Theater ist..., dz. cyt., s. 103, 114.

19 L. Miller, dz. cyt.

20 P. Sellars, The Way I See..., dz. cyt.

21 Zob. tegoz, Das Theater ist Spiegel und Dialog und ein permanentes Abenteuer, gefiihrt von G. Meyer-Thoss, A.
Diirrschmidt, [w:] Extrakte. Peter Sellars..., dz. cyt, s. 110.

22 Zob. tegoz, An Interwiev with..., dz. cyt.
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wyrazony w muzyce, ktory pozwala widzowi na bezpos$rednie jej odczucie”. Rezysera nigdy nie
interesowat ekonomiczny aspekt produkcji — interpretowat on ja zawsze jako ludzkie dziatanie, jak
sam pisze, przede wszystkim przez pryzmat kultury, w mniejszym za$ stopniu ekonomii**.

Teatr jest dla Sellarsa idealnym miejscem dialogu, lecz chodzi mu o dialog zywych ludzi.
Mimo ze nie pada u niego stowo ,,uwspotczesnienie”, stato si¢ ono znakiem rozpoznawczym
rezysera (szczegolnie w latach 80. zastosowane do dziel osiemnastowiecznych). Pomysl na
przeniesienie historii operowych w wiek XX wynikat z jego pogladow na sztukg teatralna
(rozmowa ze wspotczesna publiczno$cia), lecz wazniejszym osiagnigciem byta ,.translacja”
wszystkich wymiaréw dziela operowego — nie tylko czasu i miejsca akcji, lecz rowniez zalezno$ci
migdzy bohaterami, co odbywalo si¢ bez skrotow w libretcie i1 partyturze, oraz ,realistyczne”
potraktowanie nowej sytuacji scenicznej®. W jednym z wywiadow rezyser podkreslat nawet, ze nie
przeprowadza uwspodiczesnienia — nie robi tego na silg, lecz stara si¢ znalez¢ ekwiwalent dawnych
sytuacji z przesziosci, by wydoby¢ ich emocjonalne jadro®. Trafnie ujat to Edward W. Said, ktory
mowit o Mozartowskich inscenizacjach Sellarsa, ze staraja si¢ da¢ obraz pewnego represyjnego
spoteczenstwa na progu zmian spotecznych — i w tym sensie moga by¢ one postrzegane jako
uniwersalne, a nie uwspotcze$nione®.

Prowadzi to niekiedy do psychologicznych odczytan zabiegéw Sellarsa. Jarostaw
Mianowski, podkreslajac zainteresowanie rezysera jednostkowa perspektywa, za motyw przewodni
jego tworczosci uznal cierpienie cztowieka osamotnionego we wspotczesnym $wiecie®. W swojej
analizie chcialbym jednak skupi¢ si¢ na spotecznym, ,systemowym” wymiarze krytyki
przeprowadzonej przez Sellarsa. Zeby oddaé jednak sprawiedliwo$é — tropy przedstawione przez
Mianowskiego sa ciekawe 1 warto je przytoczy¢: Sellars stara si¢ zrekonstruowac psychologiczne
motywacje postaci i skonfrontowac je ze wspotczesnoscia, jego diagnoza otaczajacego Swiata jest
pesymistyczna (zwraca on uwage cho¢by na konsekwentna neutralizacj¢ chwytéw komediowych w
Don Giovannim 1 rezygnacj¢ z romantycznej interpretacji glownego bohatera), w swoich
inscenizacjach miesza konwencje: realizm z surrealizmem, dostowno$¢ z symbolika, do tego za$
dodaje metanarracjg, wnoszac tym samym $wiadomos¢ kreacji $wiata przedstawionego.

Na koniec warto przytoczy¢ slowa samego Sellarsa broniacego swej metody pracy przed

23 Zob. R. Trousdell, Peter Sellars Rehearses ,,Figaro”, ,,The Drama Review” 1991, vol. 35, no. 1, s. 69-70.
24 Zob. P. Sellars, Cultural Activism in..., dz. cyt.

25 Zob. P. Olkusz, dz. cyt., s. 8.

26 Zob. D. Littlejohn, dz. cyt., s. 142.

27 Zob. E.W. Said, Von der Produktivitdt des Unfertigen, [w:] Extrakte. Peter Sellars...,dz. cyt., s. 47.

28 Zob. J. Mianowski, Da Ponte — Mozart — Sellars..., dz. cyt., s. 114,
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zarzutami krytykow domagajacych si¢ ,,prawdy” historycznej: ,,Wedlug mnie [...] to wiasnie
pokazywanie Mozarta, Hindla czy Szekspira w sytuacji ich epoki byloby transpozycja. Tymczasem

nie moge rezyserowa tego, czego nie znam’*.

Rezyser podawal rowniez inne argumenty
potwierdzajace ,historyczng” sluszno$¢ swoich wizji — przede wszystkim istniejaca dawniej
bardziej bezposrednia relacje miedzy widownia a publiczno$cia (zwroty do widowni, czemu
sprzyjal rowniez brak zaciemnienia sali), przyktady anachronizmow pojawiajace si¢ w historii
teatru (z najstynniejszym chyba przyktadem teatru elzbietanskiego) oraz podej$cie samych tworcow
piszacych dla wspodtczesnej publicznosci, a nie nieznanej potomnosci.

W ksigzce analizuje trzy przedstawienia Sellarsa z drugiej potowy lat 80.: Giulio Cesare in
Egitto Hindla oraz dwie opery z trylogii Mozarta 1 da Pontego: Don Giovanniego 1 Cosi fan tutte, z
pominigciem pierwszego ogniwa, czyli Le nozze di Figaro. Daty premier sa niekiedy odlegte od
siebie, ale zestawienie ich wydaje mi si¢ uprawnione, gdyz Sellars parokrotnie w réznych miastach
wznawial swoje spektakle, jednak w 1990 roku postanowil nada¢ wszystkim tym dzietom ,,finalng”
wersje, podsumowujac jednoczesnie pewien etap swojej dziatalnosci (po nagraniach nie wracat juz
do tych oper). Interesuja mnie opery osiemnastowieczne — wydaje mi sig, Ze innym inscenizacjom
Sellarsa z tego okresu: Nixonowi w Chinach (1987) oraz Tannhdserowi (1988) nalezatoby poswigci¢
osobne studia™.

Wspolnym elementem analizowanych spektakli jest uwspotczesniajacy zabieg rezyserski:
Giulio Cesare dzieje si¢ w luksusowym hotelu w Egipcie, Don Giovanni w podrzgdnej dzielnicy
Nowego Jorku, za§ Cosi w amerykanskim przydroznym barze na wybrzezu. Jak mowit Sellars,
wlasnie miejsce akcji stanowilo podstawe do snucia interpretacji: ,,Na pierwszej stronie libretta
Don Giovanniego da Ponte wskazuje «Ulica... ». PomyS$latem: stwérzmy ulicg 1 kontynuujmy prace.
Ulica, prawdziwa ulica Stanow Zjednoczonych to dzi§ dla nas [nowojorski] Harlem albo South
Bronx w Nowym Jorku [...]. Pierwsza strona Cosi wskazuje na kawiarni¢ jako miejsce akcji i po
dwoch minutach pomyslatem o coffee-barze i o restauracji fast-food”>".

Jednakze u Sellarsa nie chodzi o niezmiennos$¢ ,,uniwersalnych” probleméw — dokonuje on

raczej podwojnej interpretacji. Pierwszym krokiem jest przyjrzenie si¢ wymowie samej opery oraz

29 P. Sellars, Entrez les artistes! Peter Sellars, Haendel et Kissinger, rozm. J.-L. Macia, ,,La Croix” 1990 z 14/15
stycznia. Jak juz wspomniatem, z powodu braku kompetencji jezykowych francuskie Zrédta podaje za i w
tltumaczeniu Piotra Olkusza; tenze, dz. cyt., s. 9.

30 W ksiazce pominigte zostaly wezesne dzieta z poczatku lat 80., bedace jeszcze mlodzienczymi pracami: ,,wprawka”
do Don Giovanniego z 1980 r. oraz Orlando z 1981 r. Inne inscenizacje Mozartowskie i Handlowskie Sellarsa to:
Czarodziejski flet (1990), Teodora (1996), Zaide (2006) oraz Herkules (2011).

31 P. Sellars, Une troupe a l’ancienne, ,,Le Monde” 1989 z 9 listopada. Podaj¢ za: P. Olkusz, dz. cyt., s. 8.
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jej kontekstowi historycznemu, teatralnemu i ideologicznemu, p6zniej za$ nastgpuje ich przelozenie
na realia wspolczesnego swiata. I tak, w Giulio Cesare brytyjski osiemnastowieczny imperializm
znalazt swoje odbicie w dwa wieki poOzniejszym, cho¢ subtelniejszym w $rodkach,
neoimperializmie amerykanskim, za$ Juliusz Cezar dzigki stylizacji na prezydenta Reagana staje si¢
wyrazem tych dazen — nie angielskiego spoleczenstwa, lecz amerykanskiej klasy politycznej. W
trylogii Mozarta 1 da Pontego tytutowy bohater Don Giovanniego z arystokratycznego, skazanego
na potgpienie bohatera, bedacego jednocze$nie wyrazicielem starego i uciele$nieniem wartosci
nowego porzadku, przeistacza si¢ w demonicznego ,,czarnoskorego” gangstera, ktdry stanowi
zagrozenie dla bezpieczenstwa wspolnoty, ale ktéry jest niezbednym elementem do jej
ukonstytuowania. Cosi fan tutte przynosi za§ obraz mgskiej dominacji, ktéra mimo wielu lat
wplywu mysli feministycznej pozostaje ciagle schematem zakorzenionym w powszechnym
mysleniu, a ktory udaje si¢ obnazy¢ dzigki grze migdzy powaga a ironicznym dystansem.

Myla sig¢ wigc wszyscy ci krytycy, ktorzy mys$la, ze Sellars podchodzi do
osiemnastowiecznej opery jak do ,,ramoty”, ktéra trzeba odswiezy¢. Przeciwnie, rezyser odnosi si¢
do tych dziel z najwyzsza powaga, traktujac serio, po pierwsze, ich tre$§¢, po drugie, ich
wspolczesny zywot 1 rozumienie. A zatem ostatecznym wnioskiem, jaki mozna wyciagna¢ z zalozen
Sellarsa, nie jest zastapienie dawnej muzyki wspotczesnym punkiem lub inng podobna muzyka™.
Wiasnie na rozdzwigku migdzy trescia stowna 1 muzyczna a rzeczywistoscia sceniczna polega
wielko$¢ interpretacji rezysera. Roznica ta (porbwnywana niekiedy do schizofrenii*’) widoczna jest
szczegblnie przy pordOwnaniu wymiaru muzycznego dzieta, traktowanego z historyczna
poprawnoscia, cho¢ nie ortodoksja (np. w operze Héndla jest to ornamentowanie powtdrzen w arii
da capo czy swobodna realizacja recytatywow, za probg zblizenia si¢ do §piewu kastratow mozna
uzna¢ takze uzycie kontratenoréw), z uwspolczesniona strona wizualna.

Celem zabiegdéw Sellarsa jest zmierzenie si¢ z idealnym obrazem Ameryki Potnocnej jako
krainy réwnych szans, dobrobytu i tolerancji. Sellars tak mowit o swoich intencjach: ,,Powstanie
Stanéw Zjednoczonych zawdzigczamy niezachwianej wierze w ideal, cho¢ jak kazdy ideal, ma ten
mankament, Ze jest nieosiagalny. Pytanie jest nast¢pujace: czy uda nam si¢ znalez¢ takie $rodki i
taka drogg, ktdra by przyblizyta nas do tego idealu — i niech to stanie si¢ najpierw tylko w naszej

wyobrazni, z pomoca fantazji”**.

32 Zob. M. Gruber, Peter Sellars’ One Last Test of Courage, ,New York Times” 1991 z 20 lutego,
http://www.nytimes.com/1991/01/20/arts/l-peter-sellars-one-last-test-of-cour-age-006591.html (dostgp: 30.11.2012).

33 Zob. P.J. Smith, Video [Handel: Giulio Cesare], ,,Opera News” 1993, vol. 57, issue 11, s. 44.

34 P. Sellars, Das Theater ist..., dz. cyt., s. 114,
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”3 _ pisze Agata Preis-Smith o poczatkach kolonii

»Ameryke wymyslono, zanim ja odkryto
na tym kontynencie. Przez trzy stulecia w amerykanskiej nauce i sztuce panowat poglad, ze
europejscy pielgrzymi i1 osadnicy trafili na dzika i dziewicza ziemig. O jej tubylczych mieszkancach
starano si¢ nie mowi¢ lub interpretowac ich obecno$¢ jako narzedzia szatana majacego nie dopusci¢
do zasiedlenia ,,wolnej ziemi” i spelienia kalwinsko-purytanskiej misji w Nowym Swiecie —
wzniesienia Nowego Jeruzalem. Mogloby si¢ wydawac, ze uzasadnienie przemocy 1 ludobojstwa
boskimi nakazami i pokazywanie tych czynow w glorii chwaty nalezy juz do przesztosci; retoryka
ta jest jednak podstawa myslenia rowniez obecnie, nawet w oficjalnych przemowieniach, jednakze
od kilkudziesigciu lat jest krytykowana. Przelomem byly lata 60. i 70. — przede wszystkim nowe
ruchy spoteczne, w tym ruch praw obywatelskich Afroamerykanéw, demonstracje przeciw wojnie
w Wietnamie, ruch emancypacyjny kobiet oraz ruch gejow, lesbijek, osob biseksualnych i trans-
genderowych, ktore zaczgly podwaza¢ monolityczno$¢ kultury amerykanskie;.

Peter Sellars juz od czaséw mtodos$ci przyznawat si¢ do czerpania inspiracji z kontrkultury,
co przeklada si¢ na jego krytyczny stosunek do rzeczywistosci. Postawa Sellarsa byta w latach 80.
reakcja na konserwatywny zwrot w polityce amerykanskiej, symbolizowany przez prezydenture
Ronalda Reagana (1981-1989), ktdra nastapita po niepokojacych wydarzeniach poprzedniej dekady
(zamachy polityczne, wojna w Wietnamie, afera Watergate i utrata wplywdéw na arenie
miedzynarodowej)*. Epoka ta przyniosta odrodzenie wiary spoteczenstwa amerykanskiego w
pewniki dotyczace militaryzmu, patriotyzmu, rynku konsumenckiego i religii.

Sacvan Bercovitch, proponujac swoja analiz¢ Ameryki jako idei, zwraca uwagg na
rozroznienie miedzy mitem a ideologia®. Jedyna ich wspdlng cecha jest to, ze ideologia, podobnie
jak mit, jest no$nikiem przepisanych kulturowo wskazan mysli i zachowan. Poniewaz ideologia ma
pretensje do prawdy, nalezy racjonalnie wykaza¢ ponure skutki jej fikcji. Bercovitch uznaje, ze mity
sa wiasciwie fikcja, zadanie jest wigc w tym wypadku inne — nalezy wylozy¢, wspodtczujaco, ich
»glebokie prawdy”, obowiazujace wartosci w prostych fabutach. O ile krytyczne omodwienie
ideologii polega na przejrzeniu jej na wskros, do czego potrzebna jest zewngtrzna perspektywa, o
tyle krytyka mitu zaktada ,,docenienie go” od $rodka, objasnienie go od wewnatrz, w jego wlasnych

kategoriach. Teatr jest jedna z instytucji utwierdzajacych zbiorowe przekonania, chociaz jest to bron

35 A. Preis-Smith, Wstep, [w:] Kultura, tekst, ideologia. Dyskursy wspolczesnej amerykanistyki, red. taz, Krakow 2004,
s. 7.

36 Zob. L. McCaffery, Fikcje terazniejszosci, przel. A. Krawczyk-Laskarzewska, [w:] Kultura, tekst, ideologia..., dz.
cyt., s. 354.

37 Zob. S. Bercovitch, Problem ideologii w czasach niezgodny, przet. A. Preis-Smith, [w:] Kultura, tekst, ideologia...,
dz. cyt., s. 139-140.
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obosieczna, ktérej mozna uzy¢ do ich podwazenia. Wydaje si¢, ze celem teatralnych przedstawien
Sellarsa z konca lat 80., dzigki zabiegowi ,,podwoéjnej interpretacji”, jest wlasnie analiza
wspotczesnych amerykanskich mitéw: pokojowego 1 sprawiedliwego tadu postkolonialnego,
bezkonfliktowej egzystencji mniejszosci ,,rasowych” 1 etnicznych oraz emancypacji spotecznej
kobiet.

Otwarta pozostaje kwestia, czy Sellars sam nie jest ofiarg amerykanskiego mitu. Na pytanie,
czy kocha swdj kraj, odpowiada: ,,Glgboko. Dlatego tez krytykuj¢ go publicznie. To jedno z
naszych praw i miernik tego, czy Zyjemy jeszcze w demokracji. Miarg tego, jak bardzo kogos sig
kocha, jest to, jak bardzo szczerym mozesz z tym kim$ byé. Mozesz mowic¢ catkiem szczerze
wtedy, kiedy mito$¢ jest silna®. Bercovitch mogtby na to odpowiedzie¢: , Krytykowaé krola na
podstawie nakazow wywiedzionych z boskich praw kroléw oznacza definiowac same rzady jako
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monarchi¢””. T thumaczy¢ w ten sposob, ze instynktowna reakcja ideologii na krytyke jest
redefinicja protestu w ramach systemu jako skargi przeciw odstgpstwom od jego idealu. W ten
sposOb akt rozpoznania nieprawidtowosci staje si¢ apelem o jedno$¢. Kwestig interpretacji jest
zatem kwestia, czy slowa Sellarsa potraktujemy jako wyraz ogdlnoludzkich uczué, czy jako
uwiktanie w system, co stgpitoby ostrze jego krytyki. Wydaje mi sig, Ze powinnisSmy pamigta¢ o

obu tych kontekstach.

38 P. Sellars, The Way I See..., dz. cyt. Podobne sformutowanie pojawia si¢ w innych wypowiedziach, zob. P. Sellars,
Peter Sellars: Identity, Culture and the Politics of Theatre in Europe, rozm. M. Delgado, [w:] Contemporary
European Theatre..., dz. cyt., s. 392.

39 S. Bercovitch, Problem ideologii w czasach niezgodny, [w:] Kultura, tekst, ideologia..., dz. cyt., s. 150.
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