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Tatianie Szebanowej in memoriam

Impromptu Ges-dur op. 51 Fryderyka Chopina (w trzecia rocznicg $mierci)

Bogustaw Rottermund

Pierwszy w historii fonografii komplet solowych dziet Fryderyka Chopina uszeregowanych
wg opusow ukazat si¢ z okazji roku dwustulecia urodzin kompozytora, obchodzonego nie tylko w
Polsce jako Rok Chopinowski. Tatiana Szebanowa (ur. 12 stycznia 1953 w Moskwie, zm. 1 marca
2011 w Warszawie) — absolwentka konserwatorium moskiewskiego w klasie prof. Wiktora
Mierzanowa (1919-2012), laureatka II nagrody na X Konkursie Chopinowskim w Warszawie w
1980 roku od wielu lat zwiazana z Polska, bedaca jej ojczyzna z wyboru, w ciagu zaledwie pigciu
lat nagrata go na dziesigciu ptytach dla firmy DUX (0640-0649). Dla porownania — Adamowi
Harasiewiczowi (laureat I nagrody V Konkursu Chopinowskiego w 1955 r.) zajeto to... 15 lat
(1958-1972).

W trakcie konczenia prac montazowych jest kolejny komplet (wydano dotad 9 plyt), tym
razem zawierajacy rowniez dzieta bez opusu oraz utwory na fortepian 1 orkiestrg, nagrany przez tg
wybitna artystk¢ w ciagu zaledwie poéltora roku dla Narodowego Instytutu im. F. Chopina w
Warszawie na historycznym instrumencie firmy Erard z 1848 r. Nie zdazono juz zrealizowaé
planéw nagrania utworéw kameralnych i pie$ni F. Chopina...

Jesli dzielo muzyczne traktowac¢ jako inkarnacj¢ i odbicie Zycia (takze emocjonalnego), to
Chopinowskie Impromptu Ges-dur op. 51, pochodzace z 1842 r., zajmuje wyjatkowa pozycje i w
tworczosci Fryderyka Chopina, 1 w wymienionych nagraniach.

Jego rozbiegany, szybki poczatek, przebiegajacy niemal w radosnej, napawajacej
optymizmem atmosferze, wspina si¢ na coraz wyzsze pulapy energetyczne, jakby chciat calym soba
wykrzycze¢ mito$¢ do zycia oraz zamanifestowaé, ze oto ,,caly $wiat jest mdj i stoi przede mna
otworem”. Euforia mlodo$ci 1 zachly$nigcia si¢ zyciem, smakowaniem go we wszystkich
przejawach ustepuje jednak w Srodkowym ogniwie momentom zwatpienia, zadumy (poczatki
powtarzajacego si¢ opadajacego tematu w lewej rece), by z kazdym jego powrotem podnosié si¢
mocniej, dostojniej i z coraz wigksza godnoscia.

Wielokrotnie powtarzany temat ukazywany jest za kazdym razem w innym odcieniu
emocjonalnym do buntu witacznie. Genialne operowanie agogika i barwa brzmienia instrumentu

przez Tatiang Szebanowa przywodzi na mys$l fenomenalna kreacje tego utworu utrwalona w

1



Krytyka Muzyczna VIII/2013

Kijowie 4 stycznia 1959 roku przez Grigorija Ginzburga (1904-1961, wychowanek Aleksandra
Goldenweisera), cho¢ artysta ten zupehie inaczej rozwiazuje wiele zagadnien interpretacyjnych. To
zaledwie jeden z powodow do podziwu kunsztu Chopina, ktorego dzieta sa niezwykle ,,pojemne” i
daja artyscie tak wiele mozliwosci ich odczytania.

Temat srodkowego ogniwa podejmowany na nowo z coraz wigksza sila obrazuje tytaniczna
walke z przeciwno$ciami losu — w przypadku F. Chopina walke kompozytora ze $miertelna
choroba. W niemal obsesyjnie powracajacej mysli nastgpuja niewielkie zmiany. To szukanie drog
wyjscia z trudnej sytuacji, chwytanie si¢ wielu mozliwosci. Tego typu wariantowo$¢ poglebia
prawde psychologiczna i nasuwa skojarzenie ze sposobem ksztaltowania drugiego tematu pierwszej
czesci Wielkiej Sonaty G-dur op. 37a Piotra Czajkowskiego, o ktorym najwybitniejszy rosyjski
znawca muzyki fortepianowej prof. Aleksandr Aleksiejew twierdzi, ze jest najpigkniejszym
tematem rosyjskiej muzyki romantyczne;.

W Chopinowskim arcydziele w interpretacji Tatiany Szebanowej gigtko$¢ 1 migkkos¢ w
prowadzeniu linii melodycznej spotggowana zostata niezrownanym, chwytajacym wrecz za serce
tempo rubato. Kontrapunktujaca linia prawej reki rowniez podlega zmianom usitujac dialogowac z
nieustgpliwa linig barytonu. To symboliczna proba porozumienia si¢ linii Zycia (r¢gka prawa) z
nieuchronna $miercia (linia lewej reki). Lacznik pojawiajacy sie¢ w potowie srodkowego ogniwa (po
drugim powtorzeniu tematu) wnosi nieco optymizmu i nadziei. To w nim pojawiaja si¢ ,,zdtawione”
nuty (6semki z kropka), o ktorych Nathan Perelman pisze, ze ,jeden zdlawiony dzwigk
Chopinowskiej melodii daje niekiedy sluchaczowi wigcej niz pelnobrzmiace wys$piewywanie catej
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melodii.” Owe zdlawienia moga by¢ réznie wykonywane — jako rodzaj tenuto, jako opdznienie
wydobycia dzwigku, uskoku dynamicznego lub polaczen wymienionych sposobow etc. Tym
dramatyczniej brzmi powro6t gldownego tematu, a jego kolejne, czwarte juz powtorzenie porownac
mozna do najcichszej skargi, po ktorej ostatnie ukazanie jawi si¢ jak erupcja buntu i pragnienia
zycia, jak okrzyk rozpaczy. Bez watpienia Srodkowa cze$¢ Impromptu Ges-dur stanowi
najpiekniejszg, najglebsza, najgenialniejsza karte Chopinowskiej muzyki. Powrdt czgsci A to
powrdt do marzen i zycia? Nie! To symboliczne przejscie na druga, wieczna strong. Jakze
zdecydowanie, megsko, z niezachwiana pewno$cia, niemalze wladczo brzmia ostatnie akordy
wienczace utwor.

Ten swoisty, naszkicowany powyzej dialog gltosoOw oraz dialog pianisty z audytorium w

interpretacji Tatiany Szebanowej odbywa sig bez stow. Kroluje czyste brzmienie — tylko muzyka.

1 Nathan Perelman, W klassie rojalia. Korotkije rozsuzdienija, wyd. IV, Leningrad 1986, s. 9
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Uswiadomienie sobie nieuchronnosci przemijania to pierwszy krok ku dojrzalosci i
zrozumienia otaczajacego Swiata, wtasnej w nim roli oraz samego siebie. Akceptacja tego swoistego
fatum nie oznacza bynajmniej rezygnacji. Stanowi raczej wyzwanie do najlepszego wykorzystania
kazdej chwili 1 szansy danej wszystkim ludzkim istnieniom. F. Chopin czynil to nieustannie. T.
Szebanowa réwniez. To punkt styczny w ich zyciu.

Scalenie interpretacji pianistki z idea kompozytora jest w przywotanym impromptu zupeine.
Ale nie tylko. Utozsamienie to majace charakter zjednania dziela i jego wykonania, odbywa sig
takze na poziomie kolei losu i jego roli w bycie kazdej jednostki/kazdego cztowieka. Staje sig
paralelnym zjawiskiem przebiegajacym zarowno w utworze, jak i w zyciu kompozytora oraz
wykonawcy. Artystka — podobnie jak kompozytor — $miertelnie chora zdawata sobie sprawe, ze
realizacja Chopinowskich nagran bedzie Jej artystycznym testamentem. Moze dlatego odbieramy
kreacje Tatiany Szebanowej — nie tylko przywolanego impromptu — tak bardzo glgboko i
przezywamy je osobiscie. Pianistka potrafi porusza¢ najczulsze struny duszy cztowieka, ,trafia” do
niego swymi interpretacjami, swa wielka sztuka wykonawcza. Jej kreacje nie stanowia Zadnej
»pozy”, nie ma w nich odrobiny sztucznosci. Nie sila si¢ na udowadnianie komukolwiek
czegokolwiek. Artystka nie narzuca rowniez mitu o swojej niecomylnos$ci. Wykonania pozostaja na
wskro$§ ludzkie, glgboko humanistyczne w kazdym wymiarze, prawdziwe. Sa obrazem innego,
odchodzacego niestety, lepszego $wiata. Swiata szacunku do kompozytora, samego siebie i
stuchacza. Takze pod tym wzgledem okazuja si¢ w dzisiejszych czasach wyjatkowe.

Chopin Tatiany Szebanowej — ,.Jej Chopin” potrafi by¢ mtodzienczy (ronda, / Sonata c-
moll op. 4), taneczny i swojski (mazurki), nieco egzotyczny (Bolero, Tarantella, Barkarola),
salonowo — wytworny (walce), dramatyczny i1 mroczny (scherza), liryczny 1 nostalgiczny
(nokturny), heroiczny i triumfalny (polonezy), promienny (impromptus), pochmurny i epicki
(ballady), kalejdoskopowy (preludia), meski i monumentalny (sonaty), wirtuozowski (etiudy). Ale
przede wszystkim po prostu... pickny.?

Mozna by rzec, ze niezwyklo$¢ obu serii polega na wyjatkowej dojrzatosci artystycznej
pianistki, dojrzatos$ci rozumianej jako nieograniczona, wrg¢cz transcendentna wyobraznia i intuicja
pozostajaca zawsze na strazy Chopinowskiej idei. Jej umiejgtnos¢ trafiania w istotg, sedno tej
muzyki doskonale scalona zostala z bezposrednioscia, prostota wypowiedzi nie wykluczajacej

wyrafinowanego prowadzenia frazy 1 narracji oraz $wiezosci spojrzenia. Tak, jak pianistka

2 Szczegoly w artykule Bogustawa Rottermunda — Stuchajqc Tatiany Shebanovej, ,,Twoja Muza” 2009 nr 4 , s. 111-
113.
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utozsamia si¢ emocjonalnie z wykonywanym utworem, tak stuchacz podczas odbioru tych jakze
pigknych interpretacji czyni to samo. Tatiana Szebanowa wie o Chopinie wszystko, a do tego
jeszcze, trawestujac znane powiedzenie, ,,ma serce 1 patrzy w serce”. Takie pojgcia uzywane czgsto
do opisywania interpretacji, jak np. ,pedalizacja” (u T. Szebanowej nigdy nie powodujaca
mieszania si¢ harmonii i zamazywania rysunku melodycznego), czy ,technika” po prostu nie
istnieja dla stuchacza. Artystka nie eksponuje bowiem ,pianistycznej kuchni”, lecz muzyke w
najczystszej, absolutnej formie. Technika w Zadnym utworze nie stala si¢ elementem dominujacym
— nawet w etiudach! Jej catkowite podporzadkowanie stronie muzycznej to kolejna wartos¢ tych
nagran. Wirtuozeria jest tu kunsztem przykuwania uwagi stuchacza nie fajerwerkami technicznymi,
lecz emocjonalnym oddziatywaniem, prowadzeniem go poprzez wszystkie meandry
Chopinowskiego stylu i formy oraz czynieniem go zrozumialym bez splycania i zafalszowywania
czy nieszczerego, sztucznego patosu ,,Jej Chopin” jest szczgsliwy. Dzigki takim interpretacjom
lepiej rozumiemy jego muzyke. Stluchacz przyzwyczajony do dziesiatkow nagran, znajac wigkszo$¢
Chopinowskich dziet niemal na pamig¢ tatwo moze wpas¢ w swoista rutyng stuchania — wie, co
dalej nastapi 1 jak artysta poprowadzi ciag dalszy dziela. Jednak Tatiana Szebanowa zaskakuje
réwniez pod tym wzgledem. Unikajac z jednej strony powiedzenia na samym poczatku [prawie]
wszystkiego, nie popada z drugiej w pulapke niedopowiedzen czy domystow. Zaskakuje niektorymi
rozwiazaniami podajac je tak sugestywnie, ze natychmiast zyskuje aprobate stuchacza.

Chopin jawi si¢ dzigki Tatianie Szebanowej bogato, wielowatkowo, barwnie. Stynne
Chopinowskie rubato [kotysanie tempem] nie jest narzucane natr¢tnie, gdyz staje si¢ immanentna
czescia Chopinowskiej mowy — mowy dzwigkow przemawiajacych prosto z duszy artystki i
trafiajacych bezposrednio do duszy stuchacza. Jestem przekonany, Zze sam Fryderyk bylby
szczesSliwy stuchajac swych dziet utrwalonych w tych znakomitych kolekcjach przez Tatiang
Szebanowa.

Dlaczego geniusze umieraja mtodo? Jako jedyna pociecha pozostaje po nich spuscizna
tworcza oraz odtworcza zwana sztuka interpretacji. Czarne nuty na papierze i obraz dzwigkowy
utrwalony na srebrnym krazku jakze abstrakcyjnym a zarazem jakze cudownym systemem zero —
jedynkowym. Gdy siggamy po nagrania najwybitniejszych artystow, czyni ich to prawdziwie
nie$miertelnymi. Sa wtedy blisko nas i w nas. Warto poswigca¢ czas na ich muzyke i sztuke, ktora
podczas shuchania staje si¢ czastka nas samych. Dzigki przekazywanym nam wartosciom stajemy

si¢ lepszymi.



