Krytyka Muzyczna VIII/2013

Artystyczna prawda objawiona — Grigorij Sokotow (cz. II).

Poszukujac ,,innego” Chopin (etiudy, preludia, mazurki, walc, nokturny)

Bogustaw Rottermund

Niekwestionowanym krolem/liderem wspolczesnej pianistyki rosyjskiej jest od $mierci
pomnikowego Swiatostawa Richtera (1915-1997) Grigorij Sokolow (ur. 18 kwietnia 1950 w
Leningradzie). Zajmuje on szczegolna/wyjatkowa pozycje na $wiatowym muzycznym
firmamencie, bowiem jego interpretacje, gra, postawa tworcza sa rownie(z) wyjatkowe.

Posiadajac naturalne predylekcje do kreowania wielkich form, artysta nie unika miniatur lub
ich cykli, ukazujac z najlepszej strony swo@j kunszt pianistyczny zarowno w wirtuozowskich
etiudach, jak rowniez w utworach uchodzacych za ,tatwe” do grania (niektére chopinowskie

preludia czy mazurki, Walc a-moll).

ETIUDY op. 25 (Petersburg, 13 czerwca 1985, live)

Nr 1 As-dur (2.25) wykonana w preludiowym, lekkich charakterze jest idealnym entrée do calego
cyklu. To rozgrzewka przed kolejnymi wydarzeniami zmieniajacymi si¢ jak w kalejdoskopie.
Wyraziscie prowadzone linie melodyczne kontrapunktujace si¢ nawzajem, spokoéj, atmosfera
odpre¢zenia ciesza i ucho, i duszg.

Nr 2 f-moll (1.33) zostala zagrana, niemal wyszeptana, z bardzo oszczedna pedalizacja,
cieptym, ,,okragtym” dzwigkiem. Delikatna i $wieza, minimalnie faluje dynamicznie i agogicznie.
Az chciatoby sig rzec: drobiazg chwytajacy za serce swym prostym, niewymuszonym urokiem. W
Tokio (live, 1973 r., 1.35) Gr. Sokotow pieczotowicie stosuje tempo rubato dla uzyskania efektu
falowania melodii.

Nr 3 F-dur (1.40) — zwana popularnie ,.konikiem” jest rozbawiona, przejrzysta, chwilami nawet
taneczna z superprecyzyjna realizacja trzydziestodwojek.

Nr 4 a-moll (1.31) — idealna precyzja trafiania w lewej rece idzie w parze z bezwzgledna
wyrazistoscia artykulacyjna, lekko$cia oraz prymatem budowania linearnych struktur, cho¢ etiuda

jest akordowa. Jasna barwe brzmienia osiagni¢to wydzielaniem dynamicznym goérnych sktadnikow
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akordow w prawej rgce i tworzeniem z nich pierwszoplanowej linii melodycznej. Druga linig
tworza dzwigki basowe grane idealnie rowno artykulacyjnie 1 dynamicznie leggiero.

Nr 5 e-moll (3.42) — marzycielsko refleksyjna i zadumana na poczatku staje si¢ echem
dawnych wspomnien. Zagrana w powsciagliwym tempie rozwija si¢ dopiero w ogniwie
srodkowym z genialnie prowadzona linia melodyczna w lewej rece. Obudzenie z marzen (forte)
nastgpuje dopiero w dziesigciu ostatnich taktach, bedacych koda.

Nr 5 gis-moll (1.52) falujaca fagodnie zgodnie z sugestywnie prowadzong fraza w lewe;j
rece 1 szemrzacymi sotfo voce podwojnymi tercjami w rece prawej stanowi wzor prostoty 1 lekkosci
niewymuszonej wysitkiem technicznym, czystosci i doktadno$ci osiaganej niemal mimowolnie
bez, zdawatoby sig, staran ze strony pianisty, ktory w najmniejszym stopniu nie eksponuje
»pianistycznej kuchni” skupiajac si¢ wytacznie na ekspresji.

Nr 7 cis-moll (6.26), bgdaca rodzajem niezwykle kunsztownego nokturnu, stanowi
apogeum wyrazowe op. 25. Homogeniczno$¢ 1 stopliwos¢ wszystkich linii, bardzo spokojne tempo
bez wielkich odchylen agogicznych, stonowana dynamika z dwiema kulminacjami a takze prymat
czynnika melodycznego podawanego z prostota i czystoscia nie macona dluga pedalizacja
stanowia najbardziej charakterystyczne cechy tej interpretacji. Moze przydatoby si¢ jedynie nieco
wigcej operowania barwa brzmienia instrumentu. Arcydzieto to, to oaza shuzaca wytchnieniu i
stuchacza, 1 artysty w morzu szybkich etiud, czgsto zapierajacych dech u odbiorcy i zmuszajacych
go do réwnie szybkiego $ledzenia toku ich przebiegu.

Nr 8 Des-dur (1.00) — krotka i wydawatoby si¢ ,tatwa” etiuda sprawia wielu pianistom
spore klopoty, bowiem bardzo trudno prowadzi¢ podwodjne seksty w $cistym legato przepisanym
przez kompozytora. Gr. Sokolowi udaje si¢ to przez pierwsze 12 taktéw. Niechaj swoistym
,pocieszeniem” bedzie fakt, ze sam Swiatostaw Richter grajac te etiude ,,az” 1.11 (nagranie z
Saarbriicken, 28 lutego 1988, live) nie kusi si¢ nawet o gr¢ wiazana mimo olbrzymiej rgki znacznie
utatwiajacej taki zabieg. I nie dogrywa przy tym wielu dzwigkow!

Nr 9 Ges-dur (0.55) — zwiewna, lekka, najkrotsza z Chopinowskich etiud (zaledwie dwie
strony nutowego tekstu) z niemal niezauwazalnym stosowaniem prawego pedatu i pieczotowicie
oddana dynamika zapisana przez kompozytora to przemily drobiazg, ktéremu w tym wypadku
stusznie nadano miano motylka.

Nr 10 h-moll (4.40) — sil¢ przebiegéw podwdjnych oktaw unisono w czgsciach skrajnych
Chopin przeciwstawil tagodnos$¢ 1 powabnos¢ srodkowego ogniwa (Lento), tym razem z oktawami

wylacznie w prawej rece granymi piano molto legato. Znakomite frazowanie uzupelnia obraz
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wykonania tej etiudy.

Nr 11 a-moll (3.21), ktéra doczekata si¢ przydomka ,,zimowy wicher”, jest w interpretacji
Gr. Sokotowa huraganem o niespotykanej sile. Minimalne niedogrania a nawet niewielkie
zahaczenie obcego dzwigku (t. 18) — rzeczy niemal nie spotykane w bardzo stabilnej i wyréwnanej
grze Gr. Sokolowa — nadaja wykonaniu live swoistego posmaku. Maksymalne przetrzymanie
dtugich nut 1 pauz generalnych (takty 52, 64, 65, 76, 88) znacznie potgguje napigcie.

Nr 12 c-moll (2.24) — potezna, mocna, dramatyczna w wyrazie, o gestym, ciemnym
brzmieniu ostatnia etiuda opus 25 zostata zagrana molto grandioso. Szesnastotaktowe poco a poco
crescendo (od taktu 21) polaczone jednoczesnie z napieraniem tempa robi nie mniejsze wrazenie,
niz nagle wycofania dynamiczne (t. 57 1 kolejne oraz t. 64). Dzigki takiemu zabiegowi
artystycznemu artysta osiaga bardziej ludzki, gleboko psychologicznie uzasadniony wymiar swej
interpretacji, pozbawiajac ja cech bezwzglednos$ci i pewnej dozy brutalnosci. Podczas recitalu w
Tokio (12 czerwca 1991) artysta gra tg¢ etiude nieco szybciej i agresywniej (2.17), cho¢ ogoélny
zamyst interpretacyjny pozostat nie zmieniony. Tym wigksze wrazenia robig wycofania dynamiczne
w miejscach analogicznych do nagrania z Petersburga z 1985 r. W nagraniu live z Kopenhagi (1995
r.) Gr. Sokotow jeszcze szybciej interpretuje t¢ etiude — 2.15, a wydaje sig, Ze ma w niej wigcej
czasu, niz w nagraniach wcze$niejszych. Kontrasty dynamiczne sa rowniez wigksze, ale nie dzigki
skrajnemu fortissimo, lecz wigkszemu wycofaniu dynamicznemu w wyzej opisanych miejscach.
Mimo szybkich temp, interpretacji Etiud op. 25 nie odczuwa si¢ jako zbyt pospieszne, bowiem
pierwszoplanowa rol¢ gra w nich nie czynnik popisowy/wirtuozowski, lecz czysto muzyczny.
Najwyzszej proby techniczny kunszt wykonania stluzy budowaniu obrazéw muzycznych dzieta,
ukazywaniu ich tresci, prawdy, przekazywaniu emocji, a nie epatowaniu stuchacza.

W Etiudzie F-dur op. 10 nr 8 (nagranie dla telewizji finskiej, 1967, 2.09) podziwiaé
mozna nie tylko precyzjg, zmyslt konstrukcyjny, doskonale widoczng pracg palcow miodziutkiego
pianisty, czy jego koncentracjg, ale tez zalazki cechy coraz bardziej styszalnej w pozniejszych
latach kariery — niezrownany prymat frazy 1 jej ksztaltowania (zwlaszcza agogicznego 1
dynamicznego) nad pozostatymi elementami wykonania. Podobnie, cho¢ minimalnie szybciej
(2.07) artysta gra tg etiud¢ 21 pazdziernika 1969 r. podczas recitalu w Kijowie. Razi szklisty,

ordynarny dzwigk fortepianu z wysokim rejestrze, za co wing ponosi rezyser nagrania.
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24 PRELUDIA op. 28 (Paryz, 17 czerwca 1990)

Nr 1 C-dur (0.45) — nawet tak mata forme¢ mozna prowadzi¢ na “dlugim oddechu”,
niespiesznie i spokojnie, cho¢ sam Chopin wpisat tu agigato (burzliwie).

Nr 2 a-moll zagrane prawdziwie lento — 23 takty trwaja az 2.42. Trzeba by¢ najwigkszym
mistrzem klawiatury, by nie zanudzi¢ tu stuchacza. Gr. Sokotowowi udaje si¢ to znakomicie.

Nr 3 G-dur (0.51) to chyba jedyne istniejace nagranie z idealnie przestrzegana wskazoéwka
kompozytora — leggiermente. Nie ma tu usilnej pracy palcow dla osiagnigcia lekko$ci i zwiewnosci
przebiegdw szesnastkowych w lewej rece. Jest za to orzezwiajacy zefirek, na tle ktérego artysta
powabnie eksponuje melodi¢ w prawej rece.

Nr 4 e-moll (2.19) zwane potocznie ,,matym preludium deszczowym” to czesto obok
polonezéw mtodzienczych pierwsze praktyczne spotkanie mtodych adeptéw pianistyki w szkole
muzycznej | stopnia z tworczoscia F. Chopina. Pozornie tatwe stwarza jednak mnostwo problemow
zwiazanych z jego interpretacja. Trzeba dysponowa¢ wyksztalcona i silng wyobraznia artystyczna,
by podota¢ mu emocjonalnie/mentalnie. Nie dziata tu z gruntu falszywa ,,zasada”, ze ,,im mniej nut
do grania, tym tatwiejszy utwor”. Wpisane w caly cykl nie rozrasta si¢ do az tak potgznych
rozmiaréw i nie tworzy wielkiego poematu fortepianowego, jak podczas recitalu Gr. Sokotowa w
Nikozji (4 kwietnia 2008, 2.13), gdzie pianista wprost deklamuje utwor w najlepszym tego stowa
znaczeniu. Jest w tej interpretacji wszystko, co potrzeba, tacznie z duza kulminacja adekwatna do
rozmiaru preludium, nie rozsadzajaca koncepcji budowania catego op. 28. Podobnie rzecz si¢ ma z
nowszym nagraniem (Metz, 31 stycznia 2009, 2.31), w ktorym Gr. Sokolow pozwala sobie na
jeszcze spokojniejsze tempo 1 swobodniejsze operowanie muzycznym czasem.

Nr 5 D-dur (0.34) cechuje delikatno$¢ i $wiezo$¢ spojrzenia, ukazywanie w prawej rece
dzwigkow zaznaczonych przez kompozytora a tworzacym odrebna lini¢ melodyczna, swoboda i
brak napierania agogicznego.

Nr 6 h-moll (2.25) — pie¢ ostatnich taktow granych jest na jednym pedale, co przy
minimalnym poziomie dynamicznym i tempie lenfo assai nie powoduje mieszania si¢ dzwigkow
linii melodycznej tym bardziej, ze harmonika pozostaje juz niezmiennie do kofica w tonacji
zasadniczej. Po zagraniu artysta dlugo czeka z rozpoczeciem kolejnego preludium. Ledwie
styszalne sporadyczne tamanie pionu.

Nr 7 A-dur (0.41) — szesnastotaktowy wzor lakoniczno$ci wypowiedzi artystycznej boryka

si¢ z podobnym problemem, jak preludium nr 4. Dluga pedalizacja obejmuje zwykle po dwa takty
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(zgodnie z chopinowskim tukiem frazowym).

Nr 8 fis-moll (2.11) grane attaca po preludium poprzedzajacym, z wydzielaniem trzech
warstw brzmieniowych z doktadnie styszalng supremacja melodii o punktowanym rytmie. Mimo
szybkiego tempa i1 agogicznego rozwijania fraz do ich $rodka, bardziej intensywne i sugestywne
rubatowe zwalnianie w drugiej potowie fraz powoduje, ze nie odczuwa si¢ pospiechu, nerwowosci,
a preludium ptynie bardzo naturalnie. Gr. Sokotow ujawnia w nim swa prawdziwa dusz¢
romantyka.

Nr 9 E-dur (1.30) interpretowane jest grandioso, ggstym brzmieniem, molto legato i
idealnie oddana dynamika zaznaczona reka kompozytora.

Nr 10 cis-moll (0.38) zaskakuje najbardziej. Podczas gdy wszyscy pianisci skupiaja sig na
opadajacych szybkich biegnikach w prawej rece usilnie wypracowujac rdwnos$¢ metrorytmiczna
przebiegu (graja kwintole zamiast trioli 1 dwoch szesnastek w grupie!!!) i czyniac z preludium
minietiude (18 taktéw), Gr. Sokotow rozkoszuje si¢ w niej nadmiarem czasu i réznymi odcieniami
piano. Odstania zupelie inne, nie przeczuwane oblicze i1 urod¢ zmian harmonicznych, wiaze
logicznie poszczegdlne frazy w cato§¢. Poniewaz tzw. problemy techniczne dla niego nie istnieja,
skupia si¢ wylacznie na muzyce — delikatnej, eterycznej, intymnej. Boska kreacja nie majaca
sobie rownych w fonografii.

Nr 11 H-dur (0.54) — wolne tempo 1 skupienie si¢ na ksztaltowaniu melodii, poetycko$¢
zamyshu zdaja si¢ by¢ kontynuacja aury poprzedniego preludium.

Nr 12 gis-moll (1.17) grane attaca po preludium poprzednim, to inny $wiat romantycznych
doznan. Interpretacja Gr. Sokotowa jest energiczna, spre¢zysta, wyraziscie artykulowana, ale nie
skandowana, z olbrzymia dramatyczna kulminacja i niewielkim przyspieszeniem tempa w ostatniej
fazie.

Nr 13 Fis-dur (4.25) — rodzaj wyciszonego nokturnu z bardzo ,lejaca si¢” legatissimo
partia lewej reki. Jasniejszy koloryt przebija w ogniwie srodkowym — Piu lento, sostenuto.

Nr 14 es-moll (0.36) opiera si¢ na pomysle zastosowanym przez F. Chopina w finatowe;j
czesci Sonaty b-moll op. 35, ktorego podstawa sa triolowe przebiegi wykonywane unisono w obu
regkach. W odroznieniu od czwartej czgsci sonaty, preludium to grane jest jednak pesante (cigzko) i
w bardzo powsciagliwym tempie.

Nr 15 Des-dur (7.12) bedace rodzajem rozbudowanego nokturnu, powstalo podczas
deszczowej zimy 1838/39 roku w trakcie pobytu tworcy na Majorce w klasztorze kartuzéw w

Valdemosie. Popularnie nazywane jest ,,preludium deszczowym” dzigki repetowanym dzwigkom
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(czgsci skrajne w lewej rece, w srodkowej — w prawej), imitujacym stukanie kropel deszczu o
szybg. Posepnie, bardzo cicho 1 w wolniejszym tempie deklamowana §rodkowa czg$¢ brzmi
niezwykle tajemniczo 1 groznie. Urasta do poziomu kataklizmu w drugiej kulminacji. Trzecia fala
kulminacyjna o znacznie mniejszej sile prowadzi do powrotu pierwszego tematu brzmiacego wrgcz
optymistycznie. Artysta nie przyspiesza tempa podczas narastania dynamiki. Zagrane jako bis
podczas recitalu artysty w Dortmund (2011, 7.10) brzmi wolniej, posgpniej, grozniej, z wigksza
skala dynamiczna. Artysta pozwala sobie sporadycznie na ,tamanie pionu”.

Nr 16 b-moll (1.02) to ulewa powracajaca coraz silniejszymi, gwaltownymi falami, ggste
strugi catych potokéw dzwigkdéw. Przy dlugich prawych pedatach czytelno$¢ przebiegow
szesnastek nie pozostawia niczego do zyczenia.

Nr 17 As-dur (4.09) — po kataklizmie poprzedniego preludium musi nadej$¢ przejasnienie,
stad w nr 17 stycha¢ triumf mitosci i Zycia nad $miercia. To arcydzieto gatunku promieniujace
optymizmem i cieptem. Dyskretnie, aczkolwiek dobrze styszalne jest muzyczne przypomnienie —
aluzja dzwickami basowymi as, ze zegar na kominku wybija wlasnie godzine jedenasta'. Znakomity
pomyst kompozytorski znalazt rownie znakomitego wykonawce. Czystos¢ prowadzonego rysunku,
mlodziencza nieSmiato$¢ pierwszych mitosnych zwierzen i wyznan, pierwsze uniesienia — jakze
latwo przy tak sugestywnej interpretacji znalez¢ wiasny klucz do rozumienia tego preludium.

Nr 18 f-moll (1.00) — o poszarpanej, kaprysnej linii, niespokojnym przebiegu to muzyczna
inkarnacja dreczacych wyrzutow sumienia, bicia si¢ z myslami, niepokoju egzystencjalnego. Dwa
ostatnie akordy przygotowuja/zapowiadaja preludium nr 20.

Nr 19 Es-dur (1.18) przynosi ukojenie i nadziej¢. Rodzaj intermezza wstawionego migdzy
nr 18 1 bedacy jego ekspresyjna kontynuacja nr 20. Swoistym/indywidualnym rysem jest tu
diminuendo stosowane przez artyste w taktach 29-32 przy wspinajacej si¢ melodii (Chopin napisat
w tym miejscu crescendo). Wszystkie pierwsze dzwigki kazdej triolowej grupy w prawej rgce
tworza picknie frazowana melodig.

Nr 20 c-moll (1.58) — wprowadzone attacca subito fortissimo brzmi niczym grozne
memento. Osemki z kropka przedtuzone zostaly do granic mozliwosci, stad nastepujaca po nich
szesnastka zbliza si¢ pod wzgledem czasu trwania do trzydziestodwojki. Ostatni éwierénutowy
akord trwa (uwzgledniajac ritenuto) zaledwie 6semke (lub 6semke z kropka bez uwzgledniania

ritenuto). Bardzo indywidualny stosunek Gr. Sokotowa do zapisu rytmicznego nie zafalszowuje

1 W paryskim mieszkaniu Chopina jego uczniowie (w wigkszosci to uczennice) honorarium za lekcje zostawiali
wlasnie na kominku.
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muzycznej tresci tego preludium, gdyz podawany jest tak sugestywnie i przekonujaco, ze bez
doktadnej znajomosci zapisu nutowego stuchacz nie zdaje sobie z tego sprawy. Samuit Feinberg
(1890-1962) — wybitny pianista rosyjski, kompozytor i profesor konserwatorium moskiewskiego —
podkresla jednak, ze ,,interpretacja rytmu nie moze by¢ wierna, jesli w swoich odchyleniach od
tekstu nutowego przekracza miar¢ mozliwa do przyjecia dla danego zapisu, tj., jesli rytm
wykonawcy moze zosta¢ juz zapisany innymi znakami nutowymi”?. Uwzgledniajac powyzsza
definicje wierno$ci rytmicznego rysunku nalezy stwierdzi¢, ze Gr. Sokolow miarg te przekroczyt.
W tej interesujacej interpretacji zwraca uwage takze maksymalna skala dynamiczna podazajaca
zarbwno w kierunku fortissimo, jak 1 subtelnego, rozbrzmiewajacego niemal z zas§wiatow
pianissimo.

Nr 21 B-dur (3.03) — deklamacyjny styl wypowiedzi, wolne tempo, nadawanie kazdej nucie
duzej wagi to normalne zjawisko u Gr. Sokotowa w jego interpretacjach wolnych preludiow. Nie
inaczej jest w preludium B-dur. Pianista nie przeciaza go emocjonalnie i dzwigkowo, by osiagnac
tym wigkszy kontrast, rozpoczynajac attacca kolejne ogniwo cyklu.

Nr 22 g-moll (0.49) grane zgodnie chopinowskim zapisem molto agitato (bardzo burzliwie),
nie jest pospieszna, techniczna gonitwa w zawrotnym tempie. Artysta nie czyni z utworu etiudy.
Dzigki temu ma czas na ksztalttowanie napie¢ miedzyinterwatowych i harmonicznych, ukazywanie
drobnych nawet zmian w rysunku melodycznym motywoéw. Prowadzi przy tym szeroko zakrojona,
dwutorowa narracje — kazda rgka rozwija wlasne watki, ktore pozostajac samodzielnymi, tworza
wzajemnie uzupetniajaca si¢ calos¢. To rodzaj dialogu, w ktorym kazda ze stron... ma racjg.
Genialny pomyst kompozytorski znalazt w tej interpretacji kongenialne urzeczywistnienie
dzwickowe.

Nr 23 F-dur (1.12) — zawoalowane, delikatne, o spokojnym tempie z dopieszczona
agogicznie kazda fraza w lewej rgce (boskie, niewielkie zwolnienia po kazdym rozmigotanym
trylu), poetyckie w kazdym dzwigku, urzekajace swa... kobiecoscia.

Nr 24 d-moll (2.40) majace wspolny mianownik emocjonalny z Appassionatq L. van
Beethovena nie zostato obliczone przez kompozytora na szokowanie publicznosci technicznymi
fajerwerkami (duze rozpigtosci interwatowe w lewej rece a la Etiuda f~moll op. 10 nr 9, opadajace
pochody podwojnych tercji w prawej, biegniki o ruchu wznoszacym lub opadajacym) i oghuszajaca
dynamika, jak to si¢ czgsto styszy w innych interpretacjach. Gr. Sokotow koronuje cykl bez

zbednego, nachalnego, nieustannego napierania agogicznego i1 dynamicznego, kilkukrotnie

2 S. Feinberg, Pianizm kak iskusstwo. Red. L. Feinberg, W. Natanson. Moskwa, wyd. II 1969, s. 404
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wycofujac si¢ i dynamicznie, i agogicznie. Dzigki temu zyskuje na tym frazowanie i ostateczne
ujecie architektoniczne cato$ci. Muzyczna strona i narracja pozostaja dla niego jak zwykle
najwazniejsze.

22 marca 2008 w Petersburgu Gr. Sokotow zagrat caty cykl Preludiow op. 28 Chopina, lecz
jako$¢ pirackiego nagrania nie kwalifikuje go do glebszej analizy, a tym bardziej do wyciagania
wnioskow. W catosci zwraca uwage rygorystyczne przestrzeganie przez pianiste temp okreslonych
przez Chopina, poetycko — liryczny pierwiastek wyzierajacy z kazdego wolnego preludium,
rozsmakowywanie si¢ brzmieniem i czasem. Kto szuka mtodzienczej werwy i1 niepohamowanej
sity witalnej, ten znajdzie je na przeciwleglym biegunie — w kreacjach Maurizia Polliniego,
zrealizowanych po VI Konkursie Chopinowskim (1960, 1 nagroda) dla Polskiego Radia w
Warszawie (wyd. Muza Polskie Nagrania, SX 1896), lub w znacznie mniejszym stopniu w
pOzniejszej interpretacji tego samego artysty (Deutsche Gramophon, 1974 r.). Genialny cykl 24
Preludiow op. 28 F. Chopina stanowi od chwili powstania niedo$cigniony wzor nasladowany
bardziej lub mniej udolnie przez cate rzesze kompozytoréw XIX 1 XX wieku. Podobnie jak w
przypadku Chopinowskich etiud, Gr. Sokotow niezwykle czgsto 1 chetnie grywa wybrane preludia
jako bisy. Bisy stanowia co prawda odrgbny muzyczny $wiat, kreowany ku uciesze
rozentuzjazmowanych stuchaczy (co na recitalach Gr. Sokotowa ma nieustannie miejsce), ale sa
takze okazja do porownan z nagraniami z innych okresow 1 konstatacji, ze sztuka pianistyczna tego
wyjatkowego artysty nieustannie si¢ rozwija poszerzajac muzyczne horyzonty odbiorcow, a takze
rozumienie, czym powinna by¢ muzyka 1 jej odtworstwo. Zdumiewa przy tym stalosé

fundamentalnych zalozen interpretacyjnych przy nieustannie poszerzanej skali ekspres;ji.

MAZURKI

Mazurek cis-moll op. 63 nr 3 (Schwetzingen, 2 maja 2003, live, 2.30) — spokojne tempo
(Allegretto), refleksyjnos¢, ogrom czasu i1 ukazywanie niekiedy wydawaloby si¢ drugorzednych
elementow w lewej rece. Ogniwo Srodkowe z delikatnym przyspieszeniem tempa potaczonym z
crescendo. Rozlozone na kilka taktow zwolnienie i $ciszenie przed kulminacja w takcie 62 (takt z
pauza na fermacie). Zachwycajaca koda genialnie z prowadzonymi polifonicznie glosami w tempie
nieco wolniejszym niz tempo zasadnicze. Dzigki takiemu zabiegowi artysta podkreslit nie tylko
koniec utworu, ale jego wyjatkowa, imitacyjna budowe. Ciepto i bezposrednios¢ komunikowania

si¢ ze shuichaczem emanuje nieustannie z tej mistrzowskiej interpretacji. Jeszcze bardziej
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intensywnie emocjonalnie, z wigksza ekspresja agogiczna i dynamiczna (w Kierunku piano i
pianissimo!) rozbrzmiewa ten mazurek podczas recitalu Gr. Sokotowa w Paryzu w 2002 r. (2.32).
Genialnie!

Mazurek a-moll op. 68 nr 2 (Petersburg, 23 kwietnia 2011, live, 3.50) — jeden z najbardziej
ulubionych przez Haling Czerny-Stefanska. Gr. Sokotow realizuje wszystkie znaki repetycji. Tryle
sa bardzo geste, tempo wolne (Chopin zapisal Lento!). Cze$¢ srodkowa jest rzeczywiscie ,,tylko”
Poco piu mosso. Artysta celebruje t¢ miniaturg, nadajac jej bardzo wysoka artystycznie rangg. Oto
przyktad, jak z malego, drobnego utworu mozna uczyni¢ arcydzieto zar6wno kompozytorskie, jak i
wykonawcze.

Mazurek f-moll op. 68 nr 4 (Paryz, 2002, live, bis, 4.02) to jedna z najbardziej osobistych,
intymnych wypowiedzi Chopina. Gr. Sokolow prowadzi go na bardzo dlugim ,,oddechu”, w sposob
niezwykle wyciszony i powsciagliwy w emocjach, w nie za wolnym tempie. Wigksza kulminacje
artysta osiaga jedynie w ogniwie §rodkowym. Dynamika oscyluje wokét piano. Deklamacyjnosé
prowadzenia frazy, traktowanie instrumentu jak wrecz zywego organizmu, a nie ,,chordofonu
uderzanego”, legatissimo nie maja sobie rownych wsrdd wielu znakomitych wykonan tego

arcydziela przez innych pianistow.

Mazurki op. 30

Mazurek c-moll op. 30 nr 1 (Moskwa, 1990, live, 2.02) — skromny rozmiarem, intensywny
przezyciami, zagrany gleboko osadzonym dzwigkiem jest idealng egzemplifikacja muzyczna stowa
»Zal” — bez rozumienia ktorego nie mozna, wg stow Harry’ego Neuhausa, gra¢ dziet Chopina.
Wyjadnia on przy tym, ze slowo to zblizone jest do rosyjskiego <zaliet’>, ktore w ludowym
rozumieniu posiada jeszcze jedno znaczenie — ,,szczegélnie lubi¢/kochaé”. Najwigkszy pedagog
fortepianu II potowy XX wieku pisze to stowo... po polsku!® Przytacza tez swa rozmowe z jednym
ze swoich kolegow — profesorow pianistyki w konserwatorium moskiewskim, ktory zmartwiony
jednym ze swoich niezwykle zdolnych studentow nie potrafiacego jednak (o zgrozo) wyczué
chopinowskiego stylu, prosit go o rade. H. Neuhaus spytat lakonicznie, co student ten wie o historii
Polski, o powstaniach narodowych i polecit kilka ksiazek do przeczytania. W przypadku

interpretacji Gr. Sokotowa mozna stwierdzi¢, ze jest ona tak gleboko prawdziwa, gdyz pianista

3 Harry Neuhaus — Razmyszlienija, wspominanija, dniewniki. Izbrannyje stat’i. Pis’ma k roditieliam, Moskwa 1983,
artykut ,,Razdum’ja o Chopinie”, s. 236.
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rozumie, czuje i kocha t¢ muzyke.

W Mazurku h-moll op. 30 nr 2 (Moskwa, 1990, live, 1.42) — bardzo silne kontrasty
dynamiczne stosowane na matych przestrzeniach (Chopin oznaczyt je p i f) dzigki sugestywnemu
frazowaniu 1 dyskretnemu tempo rubato nie spowodowaty rozbicia/rozsadzenia tak matego utworu.
Taneczny idiom oddany zostal w sposob nienatrgtny. Zastrzezenie mozna mie¢ jedynie do zbyt
gwattownych, jak na tak mala formg, crescend.

Interpretacja Mazurka Des-dur op. 30 nr 3 (Moskwa, 1990, live, 3.05) ze skrajnymi
poziomami glo$nosci granymi subito, wyraznie wskazuje na nieco chlopskie/plebejskie korzenie
utworu, co wbrew pozorom nie nalezy odczytywac pejoratywnie.

Mazurek cis-moll op. 30 nr 4 (Moskwa, 1990, live, 4.27), owiany aura tajemniczo$ci (temat
z arpeggiami w lewej rece), w interpretacji Gr. Sokotowa staje si¢ niemal poematem tanecznym
(sic!). Zdumiewajaca jest dwoistos¢ natury pianisty w prowadzeniu dwoch catkowicie niezaleznie
rozwijanych, a jednak idealnie dopetniajacych si¢ glosow (od taktu 33 — idealnie ,,gladkie”
prowadzenie frazy w prawej rece i1 zadziorno$¢ punktowanego rytmu reki lewej). Niezwykle
frapujaca gra, bogata w szczeg6ly interpretacyjne. Artysta nie podkresla zblizania si¢ konca utworu
— nimb tajemnicy wykonania niemal zagadkowego, jakby zawieszonego w ciszy pozostaje w
odczuciach stuchacza.

Wiaczenie przez Gr. Sokolowa do repertuaru (Amsterdam 27 lutego 2005, live, 2.48)
nostalgicznego, miniaturowego Walca a-moll op. posth. przypisywanego F. Chopinowi, wskazuje
na ch¢¢ grania utwordw nie pojawiajacych si¢ w salach koncertowych oraz ukazywania geniuszu
polskiego kompozytora z mniej znanej strony. Bardzo dtuga jak na Gr. Sokotowa pedalizacja (nie
zamazujaca jednak czytelnosci harmonii), molto legato, umiarkowane tempo, minimalne,
pozbawione natarczywos$ci eksponowanie elementu tanecznego czynia t¢ interpretacje¢ rzewna i

chwytajaca za serce.

NOKTURNY

Nokturn F-dur op. 15 nr 1 (Tokio, 1973, live, 5.20) — trzeba by¢ juz w mtodym wieku nie
lada mistrzem fortepianu, by méc sobie pozwoli¢ na tak wolne, tchnace spokojem tempo, jak Gr.
Sokotow i nie zanudzi¢ shuichacza. Swiadomy zabieg artystyczny pozwala artyscie na osiagniecie
duzego kontrastu ze srodkowym ogniwem (Con fuoco) — szybkim, burzliwym, posgpnym, wrecz

demonicznym, tylko dwukrotnie rozjasnionym wyzszym rejestrem, gdy czynnik melodyczny
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przechodzi to prawej reki.

Nokturn cis-moll op. 27 nr 1 (Moskwa, 1990, live, 4.59) — zawoalowany akompaniament
lewej reki dyskretnie towarzyszy wyraziscie, na ,,dlugim oddechu” prowadzonej melodii w rgce
prawej. Artysta stosuje maksimum dynamicznego odstgpu migdzy obu warstwami przebiegu
utworu. Ogniwo S$rodkowe rozpoczyna meno mosso, by osiagna¢ tym wigksza kulminacje
agogiczng 1 dynamiczna, w ktorej starannie unika eksponowania pierwiastka tanecznego (takt 65 i
kolejne oznaczone jako con anima oraz stretto) z luboscia (sic!) prezentowanego przez wigkszos¢
innych wykonawcow.

Nokturn c-moll op. 48 nr 1 (Helsinki, 1997, live, 6.10), majestatycznie kroczacy, z
oszczedna pedalizacja 1 ukazywaniem wazno$ci partii lewej reki, emanuje wszechogarniajacym
spokojem az do miejsca choralowego wlacznie. Burzg artysta rozpetuje w przebiegach
oktawowych. Bardzo szybkie tempo ostatniego ogniwa nie zaciera wyrazistosci szczeg6low ani
czynnika melodycznego w partii prawej reki z wzorcowo prowadzona narracja, ani styszalnosci
wszystkich sktadnikow akordow. Mniejszy rozmiar architektoniczny dzieta powoduje, ze Gr.
Sokolow wyraznie trzyma na wodzy zapedy monumentalizacji swej gry.

Nokturn fis-moll op. 48 nr 2 (Helsinki, 1997, live, 6.57) to idealny miernik ukazujacy
dobitnie, na ile interesujace jest wnetrze artysty, bowiem wielokrotnie, z niewielkimi zmianami
powtarzajaca si¢ melodia tematu glownego ukazuje, na ile artysta ma co$ do powiedzenia
stuchaczowi (i Chopinowi!). Niezafatszowana urodg tego niedocenianego arcydzieta Gr. Sokotow
ukazuje w pelnej krasie i w stosunkowo wartko ptynacym tempie. Prostota tak uwielbiana przez
kompozytora, naturalno$¢, powabny, jedwabisty, niezwykle ciepty dzwigk, szlachetna gracja to
gtowne cechy tej interpretacji. Zagadkowo brzmi ogniwo $rodkowe z szybko realizowanymi
rozlozonymi biegnikami. Rozdygotane, $wietliste tryle prowadza do wybuchu namigtnosci w
ostatnich taktach, po ktorych jakze uspokajajaco a jednoczes$nie orzezwiajaco oddzialuja lekkie,
geste tryle koncowe.

Nokturn H-dur op. 62 nr 1 (Vicenza, 20 stycznia 2005, live, 7.27) — wykwintnie, cho¢ w
petni naturalnie, w modulacjach to trybu minorowego urzekajaco pigknie i chwytajac za serce (c6z
za piana, delikatno$¢ i intymno$¢!) artysta ukazuje wszelkie meandry i ,zagigcia” rysunku
melodycznego. Kazdy interwal posiada swoje idealnie dobrane napigcie generowane czasem i
dynamika oraz artykulacja. W ogniwie Sostenuto (cztery bemole) artysta znakomicie stopniuje
przyspieszanie i zaggszczanie emocji, by w takcie 62 powrdcic¢ do pianissimo i tempa zasadniczego.

Powr6t tematu pierwszego (okraszonego trylami) nastgpuje w nieco wolniejszym pulsie, dzigki
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czemu powstaja aura ponadczasowosci, przestrzen i czas na refleksje shuchacza. Przecudowna,
wybitna i wyjatkowa kreacja!

Interpretacj¢ Nokturnu E-dur op. 62 nr 2 (Vicenza, 20 stycznia 2005, live, 6.30) cechuje
cyzelowanie dzwigku, dbato$¢ najdrobniejszych szczegotow i1 delektowanie si¢ leniwie plynacym
czasem. Agitato artysta wprowadza stopniowo i ostroznie, nie rozsadzajac filigranowej formy tego
arcydziela. Genialnie ukazuje polifonizujaca strukture nokturnu. Kolejna wyjatkowa interpretacja
tego wielkiego artysty.

W Nokturnie e-moll op. 72 nr 1 (posth.) (Helsinki, 1997, live, 4.24) pianista ukazuje, jak z
bardzo wczesnego Chopinowskiego utworu o matej, niepozornej formie uczyni¢ arcydzieto sztuki
pianistycznej. Stuchacz znajdzie tu wszystkie najlepsze 1 najbardziej charakterystyczne cechy
zaréwno chopinowskiej liryki, jak i jej mistrzowskiego wykonania. Nienaganne legato, ,,wypukie”
prowadzenie frazy, logiczne ujgcie architektoniki, przekonujace ksztaltowanie dynamiki,
réznorodno$¢ emocji i, a moze przede wszystkim — §piewnos¢.

Nokturn cis-moll op. posth (Helsinki, 1997, live, 4.22), tak bardzo spopularyzowany dzigki
filmowi Romana Polanskiego pt. ,,Pianista”, urzeka blogoscia, delikatnoscia w prowadzeniu
rysunku melodycznego. W §rodkowym ogniwie Gr. Sokotow stosuje niejednoczesne uderzenia
prawej 1 lewej rgki — prowadzi odmienne agogicznie narracje i1 ksztaltowanie frazy w
poszczegbdlnych warstwach brzmieniowych.. Maniera ta nie ma jednak wiele wspolnego z
naduzywanym ,,syndromem” 1. J. Paderewskiego — pozostaje dyskretna, nienatr¢tna, cho¢ bardzo
swoista. Podobnie jak w Nokturnie cis-moll op. 27 nr I Gr. Sokotow unika taneczno$ci w fazie
poprzedzajacej powrdt tematu gldownego.

W odroéznieniu od niektérych artystéw, czyniacych z Chopinowskich nokturnow wielkie
poematy (vide cudowne nagrania Marii Joao Pires), Gr. Sokolow utrzymuje w ryzach swoj
temperament artystyczny i obleka te utwory w adekwatna formg wypowiedzi artystycznej
dopasowujac jej tre$¢ do charakteru nokturnu. Robi to zawsze w pelni przekonujaco i

rozpoznawalnie, kongenialne operujac czasem/agogika oraz barwa brzmienia instrumentu.
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