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Natalia Gavrilova — zapomniana impresjonistka

Dariusz Marciniszyn

Podczas kazdej edycji Konkursu Chopinowskiego wylania si¢ grupa pianistow, ktorzy sa w
mniejszym lub wigkszym stopniu faworyzowani przez publiczno$é. Sledzac poszczegdlne edycje
warszawskiej imprezy mozna tatwo zaobserwowac, ze kryteria publiczno$ci w typowaniu swoich
faworytéw sa rozne. Poczawszy od aspektdw czysto-muzycznych takich jak: perfekcyjna technika,
umiejetnos¢ plynnego frazowania itp; skonczywszy na wrazeniach poza muzycznych: wyglad
pianisty 1 zachowanie na scenie, nawiazanie tzw. dobrego kontaktu z widownia, a w skrajnych
przypadkach narodowos$¢ uczestnikow.

Historia konkursu pokazata, ze osady publicznos$ci czgsto byly sprzeczne z ocenami jurorow,
a wielu chopinistoéw budzacych eufori¢ warszawskiego audytorium nie dostawato si¢ do ostatniego
etapu konkursu, przez co finaliSci byli postrzegani niejako przez pryzmat porazki faworyzowanych
kandydatéw. Temat tzw. ,,wielkich przegranych” konkursu jest regularnie obecny w polskiej prasie i
ksiazkach po$wigconym pianistyce, dlatego chcialbym skupi¢ si¢ na problemie niestusznie
zapomnianych finalistow, a konkretnie przyblizy¢ sylwetkg¢ dzi§ niemal nieznanej rosyjskiej
pianistki Natalii Gawritowej — laureatki V Nagrody na Konkursie w roku 1970. Jej interpretacje
uwazam za jedne z bardziej fascynujacy w historii calej imprezy, dlatego poza przyblizeniem
sylwetki Rosjanki wskaz¢ na te utwory z jej konkursowego repertuaru, ktore wedlug mnie
wykonala najlepiej.

Moj pierwszy kontakt z postacia Natalii Gawritowej mial miejsce prawie 10 lat temu. Wtedy
to w jednej z audycji emitowanych w Programie II Polskiego Radia ustyszalem fragment granej
przez nia Ballady g-moll op. 23 Chopina. Wykreowana przez artystke interpretacja wydata mi sig
wowczas niemal niedo$cignionym ideatem wykonawczym tego dzieta. Pamigtam, ze zastanawiatem
si¢ wowczas, dlaczego — mimo tak ciekawej artystycznej osobowosci Gawrilowej — nigdy
wczesniej nie styszatem o tej pianistce. Kilka lat pozniej, czytajac ksiazke Stanistawa Dybowskiego
Laureaci Konkursow Chopinowskich w Warszawie dowiedzialem sig, ze Rosjanka otrzymata V

nagrode na VIII Migdzynarodowym Konkursie Chopinowskim w roku 1970. Recenzje krytykow
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umieszczone we wspomnianej ksigzce rowniez byly bardzo pozytywne i dlatego zapoznalem sig¢ ze
wszystkimi  wykonaniami tej artystki, zarejestrowanymi podczas trwania VIII Konkursu.
Uswiadomilem sobie wtedy, ze mam do czynienia z jedna z wigkszych osobowos$ci minionych
Konkurséw Chopinowskich, a wrazenie sprzed lat, ozylo na nowo w mojej pamigci.

Natalia Sergiejewna Gawrilowa urodzita si¢ w dniu 7 lipca 1950 roku w Moskwie. Nauke
gry na fortepianie rozpoczgta w czwartym roku zycia poczatkowo prywatnie. Majac lat siedem
(1957), zostala uczennica Centralnej Szkoty Muzycznej przy Konserwatorium Moskiewskim u
Tatiany Kestner. W 1967 roku wstapita do Konserwatorium Moskiewskiego, do klasy prof. Jakuba
Fliera. Uczelnig¢ t¢ ukonczyla w 1972 roku. Nastgpnie przez dwa lata odbywata aspirantur¢ pod
kierunkiem prof. Lwa Oborina. Gawritowa jest laureatka migdzynarodowych konkursow
pianistycznych w Paryzu (Konkurs im. Long-Thibaud — III nagroda, 1969), Warszawie (Konkurs
Chopinowski — V nagroda, 1970) i Moskwie (Konkurs im. Czajkowskiego — dyplom finalistki,
1974). Pierwszy koncert solowy Gawritowej odbyt si¢ w Moskwie dopiero w 1972 roku. Pdzniej
odbyta kilka podrozy artystycznych po krajach Zwiazku Sowieckiego i za granica. Na przetomie lat
70. 1 80. ubieglego stulecia dawata recitale w telewizji sowieckiej. Kilkakrotnie wystgpowala takze
w Polsce, m. in. na Festiwalach Chopinowskich w Dusznikach Zdroju w latach 1971 i 1984. W
swoim repertuarze oprécz muzyki Chopina skupiata si¢ gldéwnie na wykonaniu dziel kompozytorow
rosyjskich.

Jak czytamy w recenzji opublikowanej na tamach ,,Sowietskaja Muzyka”: ,Interpretacje
pianistki cechuje harmonia, jej wykonania $cisla logika rozwiazan dramaturgicznych. [...] U
takiego wykonawcy jak Natalia Gawrilowa wszystko jest w porzadku ze «wskaznikiem
niezawodnosci technicznej»: nie ma w jej wykonaniu ani zauwazalnych «btedéw gry», ani wad
pianistycznych. Wszystko co ona robi przy klawiaturze, cechuje si¢ dobra jakoscia, solidnoscia
ruchowo-techniczna, poprawnoscia zawodowa. Fortepian u Gawrilowej brzmi, i najczgsciej brzmi
niezle, wzorowe wychowanie muzyczne pozwala jej wydawaé si¢ prawie bez grzechu pod
wzgledem stylistyki 1 formy wykonywanych utworow 1 na ogét tzw. «etykiety muzycznej»”. Gra
Gawritowe] wyrdznia si¢ powsciagliwo$cia, brakiem gwattownosci, normatywnos$cia wypowiedzi
artystycznej. W zwiazku z tym E.W. Malinin celnie zauwazyl, Ze ,,czasami nawet chce sig, zeby ona
sobie pozwolita na jaka$ przesade. By¢ moze, zdarzy si¢ i co$ takiego na jej przysztej drodze”. Po
pewnym czasie Gawritowa zarzucita jednak dziatalno$¢ estradowa, by poswigci¢ si¢ rodzinie.
Artystka zarejestrowata dla rosyjskich wytworni dzieta ojczystych kompozytorow. Nagrania te nie

sa juz dzisiaj wznawiane.
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Stuchajac konkursowych nagran Natalii Gawritowej zwrdcitem uwage na dwa najbardziej
dla mnie istotne elementy wskazujace na jej przynaleznos$¢ do tzw. rosyjskiej szkoty pianistyczne;.
Mam na mysli mistrzowskie operowanie prawym i lewym pedatem fortepianu, a co za tym idzie —
duza wrazliwo$¢ na barwg instrumentu, oraz doprowadzona do perfekcji umiejgtnos¢ stosowania

Scistego legato. Ponizej przedstawig krotka analize wszystkich konkursowych wykonan.

Wykonania w I etapie

W 1 etapie VIII Konkursu Chopinowskiego mloda pianistka rosyjska pojawita si¢ 10
pazdziernika (byta czwarta w kolejnosci w sesji przedpotudniowej), prezentujac nastepujace
utwory: Ballade g-moll op. 23, Etiude C-dur op. 10 nr 1, Etiude a-moll op. 10 nr 2, Etiuda As-dur
op. 10 nr 10, Nokturn G-dur op. 37 nr 2 oraz Polonez fis-moll op. 44. Zetknigcie z gra Gawritowe;j
moze stanowi¢ zaskoczenie dla stuchacza. Juz pierwszy punkt programu I etapu u§wiadamia nam,
ze laureatka V nagrody dysponowala ogromna wyobraznia muzyczna. Wykonujac Ballade artystka
stosuje bardzo ptynne zmiany agogiczne, czgsto na przestrzeni nieduzych odcinkéw. Wahania
tempa sa najbardziej odczuwalne we fragmentach (od t. 82 do 93 oraz od t. 184 do 193). Ponadto
pianistka uwypukla wiele detali, ktorych nie styszalem w innych wykonaniach tego dzieta. Na
przyktad w bardzo ciekawy sposob podkresla parti¢ lewej reki w modulujacym odcinku
zapowiadajacym pojawienie si¢ drugiego tematu (t. 56 do 65), oraz w odcinku poprzedzajacym
kodg (t. 194 do 205), w ktérym poprzez niemal rownorz¢dne potraktowanie partii prawej i lewej
reki wyeksponowata wiele dysonujacych brzmien, ktore ostatecznie zostaja rozwiazane na poczatku
kody (t. 208). Zastosowane przez Rosjanke pomysly — zwlaszcza w zakresie uwypuklania
poszczegbdlnych plandéw faktury dzieta — sprawiaja Ze interpretacja jest niezwykle sugestywna.
Artystce przytrafiaja si¢ wprawdzie sporadyczne usterki techniczne. Nie maja one jednak
wigkszego wplywu na ostateczny ksztatt wykonania.

Po Balladzie pianistka zaprezentowata Etiudy op. 10; te same, ktore kilka dni pozniej
przedstawi Garrick Ohlsson. Amerykanin gral je bardzo wyrownanym dzwigkiem, eksponujac
przede wszystkim swoje ogromne mozliwosci techniczne. Interpretacje Gawritowej, cho¢
utrzymane w podobnych do Ohlssona tempach, sa bardziej ro6znorodne pod wzgledem
dynamicznym. Pierwsza z Etiud op. 10 pianistka wykonuje z wielka ekspresja. Gra bardzo
selektywnym dzwigkiem, podkreslajac znaczenie kazdej nuty. Najwigksze wrazenie wywarto

jednak na mnie wykonanie Etiudy a-moll z op. 10. Jest ona zagrana niemal w catosci piano, ze
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scistym legato w prawej rece, co w przypadku chromatycznych pochodéow szesnastkowych w
szybkim tempie jest niezwykle trudne do wykonania. Osemki w partii lewej reki sa swobodnie
faczone w dwu lub cztero-dzwigkowe grupy rytmiczne. Artystka akcentuje takze niektore wartosci
przypadajace na stabe cze$ci taktow (t. 43). Takie zabiegi, cho¢ niezupeilie zgodne z zapisem
kompozytorskim, brzmia bardzo interesujaco, a w potaczeniu ze zrdéznicowana pedalizacja moga
nawet kojarzy¢ si¢ z miniaturami Debussy’ego, przywotujac typ nieco impresjonistycznego, silnie
sensualnie oddziatujacego brzmienia. W ostatniej z prezentowanych etiud laureatka V nagrody
skupia si¢ przede wszystkim na ukazaniu zapisanej w najwyzszym glosie melodii na tle
przesunigtego o warto$¢ 6semki ostinatowego akompaniamentu lewej reki.

Kolejnym punktem programu I etapu byl Nokturn G-dur op. 37. Utwor stosunkowo rzadko
wybierany przez uczestnikow Konkursow Chopinowskich. Gawritowa wykonuje go z duza
prostota. Podczas powtorzen, pojawiajacych si¢ naprzemiennie dwoch tematow, wprowadza
nieznaczne zmiany agogiczne oraz odczuwalne tempo rubato we frazowaniu (dwutaktowy
modulujacy tacznik poprzedzajacy ostatnie powtdrzenie pierwszego tematu, t. 123 1 124). Dzigki
tym niewielkim rdznicom, narracja melodyczna utworu jest bardzo plynna. Na zakonczenie
Posjanka przedstawita Polonez z op. 44. Jego skrajne czg$ci grata dzwigkiem o duzym wolumenie
brzmienia. Srodkowy, mazurkowy epizod (trio od t. 127 do 261) potraktowala autonomicznie,
zmieniajac barwe instrumentu. Cho¢ nie jest moze w artykulacji tak precyzyjna jak Ohlsson czy
Uchida, ktorzy podczas swoich wystgpoOw zaprezentowali ten sam polonez, to jednak Gawritowa
wyrazisciej ukazata jego wewngtrzny dualizm gatunkowy. Wykonania Gawrilowej zarejestrowane

podczas przestuchan I etapu sa dla mnie wielkim objawieniem.

Wykonania w II etapie

IT etap Konkursu trwat trzy dni. Gawrilowa wystapita drugiego dnia przestuchan (19
pazdziernika), rozpoczynajac sesj¢ poranng o godz. 9.30. Zaprezentowala Sonate b-moll op. 35,
Mazurki z op. 17: B-dur nr 1, e-moll nr 2 oraz a-moll nr 4, a takze Scherzo cis-moll op. 39.
Rozpoczynajaca wystep sonata jest wolna od nadmiernej ekspresji, tak czgsto pojawiajacej si¢ w
konkursowych wykonaniach mlodych pianistow. Grajac pierwsza czg$s¢  (Grave. Doppio
movimento) pianistka uwypuklita elementy charakterystyczne dla allegra sonatowego: kontrast
migdzy tematami utrzymanymi w tonacjach paralelnych (ekspozycja t. 5 do 24 i t. 41 do 56),

wykorzystanie materialu dzwigkowego i struktur rytmicznych obu tematow w przetworzeniu oraz
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ukazanie drugiego tematu w tonacji B-dur (repryza, t. 162-176). W kolejnej czesci (Scherzo)
zaproponowane bardzo szybkie tempo nie przeszkadza artystce w realizacji zapisanych w nutach
wskazowek dotyczacych roéznicowania dynamiki (crescenda i diminuenda w obrgbie najczgsciej
jednego taktu). Zazwyczaj te niewielkie, niuansowe roznice nie sa brane pod uwage przez
pianistoéw. Marsz zatobny jest zagrany bardzo delikatnie. Rosjanka nawet w kulminacjach (od t. 22 i
t. 77) unika ostrych brzmien, nadajac mu raczej charakter lamentacyjny niz stricte funeralny. W
czesci czwartej (Finale) pianistka bardzo umiejgtnie operuje pedalizacja, przez co kazda oktawa jest
selektywna brzmieniowo i1 wyraznie styszalna. Ostatni takt jest potaczony z dwiema triolami taktu
poprzedniego (t. 74 1 75) co sprawia, ze wienczacy sonat¢ akord b-moll jest $ciSle zwiazany z
materiatem motywicznym finatu. Pianistka konsekwentnie zrealizowata swoja koncepcj¢
brzmieniowa 1 formalna dzieta, nawet jezeli niektére pomysty (zaproponowane bardzo szybkie
tempo w skrajnych czg$ciach Scherza, ograniczenie skali dynamicznej w marszu Zatobnym 1 inne.)
wydawac by si¢ mogtly dyskusyjne.

Po sonacie zabrzmialy trzy wczesne Mazurki z op. 17. Na konkursach do roku 1975 w
przypadku opusdéw zawierajacych cztery utwory, pianista wybieral trzy z nich z zachowaniem
ostatniego w opusie. Po roku 1975 kazdy cykl wykonywany byl w calo$ci. Przedstawione przez
Rosjanke mazurki uwazam za najlepsze na VIII konkursie. Pianistka $wiadomie podkresla rytmy
mazura 1 kujawiaka, przy czym nigdy nie stara si¢ eksponowac¢ ztozonosci struktur rytmicznych.
Wykonanie zaskakuje plynnoscia frazowania i1 naturalnym, niczym nie wymuszonym podej$ciem
do chopinowskiego rubato. W srodkowym, polimetrycznym odcinku Mazurka B-dur prowadzona w
prawej rece melodia kujawiaka jest swobodnie zestawiona z akompaniamentem lewej reki,
utrzymanym w metrum dwudzielnym (t. 25 do 34 1 37 do 42). Bardzo ciekawie zostal ujety takze
Mazurek a-moll, w ktorym pierwsze cztery takty bedace wstepem sa punktem wyjscia i tak jakby
motywem przewodnim dla dalszego rozwoju hipnotycznej narracji utworu.

Ostatnim punktem II etapu konkursowego w wykonaniu Natalii Gawritowej bylo Scherzo
cis-moll. Jeden z dziennikarzy opisujacych sztuke¢ wykonawcza Rosjanki napisal, ze interpretacja
Scherza jest utrzymana w duchu Ondiny z tryptyku Gaspard de la nuit Maurice’a Ravela. Trzeba
przyzna¢, ze niektore fragmenty (t. 336 do 350 i t. 495 do 540, dwa taczniki poprzedzajace
ponowne pojawienie si¢ pierwszego tematu oraz kody), poprzez zastosowana pedalizacje¢ moga
kojarzy¢ si¢ z tzw. impresjonistycznym typem brzmienia, charakterystycznym dla tworczosci
Ravela 1 Debussy’ego. Grane fortissimo oktawowe motywy pierwszego tematu sa w naturalny

sposob przeciwstawione choratowej melodii (t. 152 do 191). Kontrast wyrazowy jest tu



Krytyka Muzyczna VIII/2013

zdumiewajacy. Obok Ballady g-moll i etiudy chromatycznej z op. 10 prezentowanych w I etapie,
jest to wedlug mnie najciekawsza konkursowa kreacja Rosjanki. Wrazenia po wystuchaniu nagran z
IT etapu potwierdzily moje wczesniejsze obserwacje. Gawritowa przywiazuje ogromna wage do
warstwy brzmieniowej utwordw oraz réznicowania ich dynamiki. Czgsto proponuje rozwigzania
nietypowe, ktore nawet jezeli moga wywolywaé krytyczne dyskusje, to $wiadcza o w pehni

uksztattowanej osobowosci artystycznej laureatki.

Wykonanie w finale

Natalia Gawritowa wykonata Koncert f-moll op. 21 z orkiestra Filharmonii Narodowej pod
dyrekcja Witolda Rowickiego. Dodam przy okazji, ze we wszystkich trzech etapach grala na
instrumencie marki Steinway o numerze koncowym 160. Jak wiadomo, w przypadku obu
koncertow orkiestra wykonywata w pierwszych czesciach dziet skrocone ekspozycje orkiestrowe,
co jeszcze w latach 70. byto zabiegiem powszechnym.

Przestuchania finatowe w kazdym konkursie muzycznym budza wielkie emocje. Uczestnicy
najczesciej po jednej probie z orkiestra musza zaprezentowac si¢ z jak najlepszej strony. Wielu z
nich nie wytrzymuje tej presji i wypada ponizej swoich oczekiwan i mozliwosci. Przykladem
takiego pianisty na VIII konkursie byt Garrick Ohlsson. Juz podczas zapowiedzi jego wystepu
publiczno$¢ nagrodzita go wielkimi brawami. Ale Amerykanin grat do$¢ nerwowo 1 nie zawsze
dostatecznie kontrolowat dzwigk instrumentu. Dlatego tez jego wystgp, cho¢ pod wieloma
wzgledami interesujacy, wypadt ponizej oczekiwan, co potwierdzaja relacje krytyki muzycznej. W
moim przekonaniu VIII Konkurs nie dostarczyl nam interpretacji poréwnywalnych np. ze
wspaniatymi kreacjami Marthy Argerich czy Dang Thai Sona.

A jednak na tle finalistow Gawritowa zaprezentowala si¢ bardzo dobrze. Zaproponowana
przez nia interpretacja Koncertu f-moll potwierdza jej dojrzato$¢ artystyczna. Pianistka wykonata
utwor unikajac nadmiernego eksponowania wirtuozowskich elementoéw, tak charakterystycznych
dla stylu brillant. Wyjatek stanowi brawurowo zagrana koda w czesci finatowej. Wykonanie
respektuje z pietyzmem zapis kompozytora. Artystka nie szuka oryginalnych rozwiazan, skupia si¢
przede wszystkim na doktadnej realizacji zapisu nutowego. Stuchajac tego nagrania w kontekscie
rejestracji innych laureatéw moge tylko podziwia¢ tak wielkie zdyscyplinowanie pianistki.
Niekiedy tylko brakuje mi w tym wykonaniu indywidualnych propozycji interpretacyjnych, ktore

cechowaly wystepy laureatki we wczesniejszych etapach. Cho¢ ogdlne wrazenie po wystuchaniu
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koncertu jest bardzo korzystne, trudno jest mi wyodrebni¢ i opisa¢ elementy wskazujace na
indywidualizm tej interpretacji. Tym, niemniej wszystkie konkursowe wykonania Gawritowe;j
charakteryzuje przede wszystkim wielka kultura dzwigku i dbato$¢ o niuanse. Artystka poprzez
maksymalne wykorzystanie mozliwo$ci brzmieniowych instrumentu ukazuje Chopina jakby z innej
perspektywy. Jej interpretacje czgsto przywodza na mys$l dzieta Debussy’ego czy Ravela.
Gawrilowa jawi sig zatem jako spadkobierczyni francusko-rosyjskiej szkoty pianistyczne;.

Pomimo niewielu rejestracji nagran Rosjanki, do ktérych udato mi si¢ dotrze¢ uwazam tg
artystk¢ za jedna z ciekawszych osobowosci minionych edycji konkursow chopinowskich oraz za
jedna z bardziej wyrdzniajacych si¢ w swojej generacji przedstawicielek rosyjskiej szkotly
pianistycznej. Jestem przekonany, ze gdyby jej dorobek wykonawczy byt bardziej popularyzowany,
np. poprzez wznawianie publikacji jej ptyt oraz odtwarzanie nagran konkursowych w $rodkach
masowego przekazu, bylaby z pewnoscia bardziej rozpoznawalna w Srodowisku melomandéw i1 oséb

profesjonalnie zwiazanych z pianistyka.



