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Wagner 1 narodowy socjalizm w analizie Reinholda Brinkmanna

Aleksander Laskowskt

W roku jubileuszu dwustulecia urodzin Richarda Wagnera na rynku ksiggarskim, zwlaszcza niemieckoje¢zycznym,
odnotowa¢ mozna pojawienie si¢ wielu nowych tytuldéw poswigconych Wagnerowi wiasnie. Wsrod wznowien,
niemniej licznych niz nowosci, zwraca uwage publikacja przygotowana przez Saula Friedldndera oraz Jorna Riisena
zatytutowana Richard Wagner im Dritten Reich [Ryszard Wagner w III Rzeszy]. Ow zbior tekstow to poklosie
sympozjum, ktére odbylo sie¢ w Schloss Elmau w 1999 roku. Spotkali si¢ wowczas historycy, politolodzy,
teatrolodzy oraz muzykolodzy, aby zaja¢ si¢ zaniedbywang wcze$niej przez badaczy kwestia zwiazkéw osoby
i dzieta Richarda Wagnera z Il Rzesza. Jednym z panelistow byt wowczas Reinhold Brinkmann, ktory swoje
wystapienie zatytutowat ,,Wagners Aktualitit fiir den Nazionalsozialismus® [Aktualno§¢ Wagnera dla narodowego
socjalizmu].

Brinkmann zaczyna swoje wystapienie od przywolania stow Alfreda Rosenberga wydrukowanych
na tamach Vélkische Beobachter z okazji stulecia $mierci Ludwiga van Beethovena 26 marca 1927 roku. Cytat
wzigty z Rosenberga brzmi: ,,Niemiec Beethoven wznosi si¢ ponad wszystkimi ludami Zachodu i dla najlepszych
z nich stanowi centrum prawdziwej sity tworczej. [...] Zyjemy dzi§ w Eroice niemieckiego ludu”. Brinkmann
zauwaza, ze w retoryce Rosenberga nie ma mowy o Beethovenowskiej symfonii jako wyrazie czy symbolu walki,
dzieto muzyczne jest dostownie utozsamiane z walkg polityczng. ,,Potwierdza to — pisze dalej Brinkmann — znang
tez¢ Waltera Benjamina, ze jednym z gldwnych $rodkoéw europejskiego faszyzmu stuzacych do organizacji mas byla
»estetyzacja zycia politycznego«”. Kolejny dowod potwierdzajacy, ze dzieto muzyczne jest dostownie utozsamiane
z walka polityczng znajduje Brinkmann w przeméwieniu wygloszonym przez Josepha Goebbelsa 17 czerwca 1935
roku w hamburskiej Musikhalle: ,,Ruch narodowosocjalistyczny [...] widzi w polityce nie tylko nagie rzemiosto,
ale takze najszlachetniejsza i najczystsza ze sztuk. Tak jak rzezbiarz ksztattuje z martwego kamienia zywe postaci,
malarz swe farby przemienia w zycie, kompozytor za§ martwe dzwigki przemienia w si¢gajace nieba melodie, tak tez
polityk i maz stanu nie majag w zasadzie innego zadania, jak amorficzng mas¢ przemieni¢ w zywy narod. Dlatego
tez sztuka i polityka naleza do siebie nawzajem”. Podobne poglady Adolf Hitler wyrazit migdzy innymi 17 grudnia
1936 roku, méwiac o tym, ze ,,wlasciwe stosowanie propagandy takze jest prawdziwa sztuka”. Wedlug Waltera
Benjamina na faszystowska estetyzacje polityki komunizm odpowiedzial ,upolitycznieniem sztuki”. Z tym
pogladem Brinkmann nie w pelni si¢ zgadza, zwracajac uwage, ze estetyzacja polityki naturalnie pociagga za soba
upolitycznienie sztuki, ktéra w przypadku narodowego socjalizmu idzie z polityka ,reka w rgke”. Sztuka nie jest
wigc — pisze Brinkamann, cytujac Hildegard Brenner — jedynie przedmiotem polityki, staje si¢ takze jej medium.

Jak w tym konteks$cie nalezy zatem odczytywaé dzieto, idee i osobg¢ Richarda Wagnera? By odpowiedzie¢ na to
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pytanie, Brinkmann analizuje ,,aktualno$§¢ kompozytora Wagnera w okresie od lat dwudziestych do czterdziestych,
w kontekscie miedzynarodowym, z uwzglednieniem aspektow muzycznych oraz historii idei”.

Czytajac analize¢ Brinkmanna, dowiadujemy sie, ze poczatek wieku dwudziestego w Niemczech nie nalezat
do czaséw estetycznie przychylnych tworczo$ci Wagnera. Prym wiodly wowczas neoklasycyzm, ,stabilizacja
muzyki” w duchu nowej rzeczowosci (pojecie Adorna i Eislera — jak podkres§la Brinkmann). Nacisk ktadziono na
linearnos¢ i kontrapunkt, a nie na harmoni¢ i barw¢. Do mile widzianych ,,zachowan kompozytorskich” zaliczano
lekko$¢, ironi¢ i parodi¢. Propagowano muzyke uzytkowsa, chetnie tez odwolywano si¢ do form barokowych.
W teatrze muzycznym palme pierwszenstwa przyznawano ,,Zeitoper”. Innymi stowy — pisze Brinkmann — , panowata
estetyka wyraznie antywagnerowska, potepiajaca niemal wszystko, co swoje korzenie mialo w wieku
dziewietnastym”. Na poczatku lat trzydziestych dominujacy klimat estetyczny w zasadzie pozostaje ten sam i —
co wazne — takze zaangazowani po stronie NSDAP kompozytorzy nie zawsze naleza do wyznawcoéw Wagnera.
Na przyktad Georg Vollerthun odnosi spektakularny sukces w 1933 roku na deskach Opery Miejskiej w Berlinie
swym dzietem Freikorporal. Zdaniem Brinkmanna, jest ono catkowicie wolne od ,,wagnerowskiego klimatu”.

Zaskakujaca efekty przynosi przeprowadzona przez Brinkmanna analiza literackiej i naukowej recepcji
Wagnera w Niemczech. ,Za rzadow narodowych socjalistow — pisze muzykolog — sensowng literature
Wagnerowska mozna bylo znalez¢ jedynie za granica, ewentualnie wsérdd emigracji. [...] Nowe, produktywne
naukowe zainteresowanie Wagnerem zaczyna si¢ dopiero w latach siedemdziesiatych (réwnoczesne
z zainteresowaniem si¢ Wagnerem awangardy), charakterystyczng cecha tego zainteresowania jest jednak to,
ze skupia si¢ ono na dziele, niemal catkowicie unikajac kwestii jego wymiaru politycznego”.

Brinkmann zwraca dalej uwage, ze tworczo$¢ Wagnera takze wsrdd narodowych socjalistow miewata
zagorzatych przeciwnikow, zycie kulturalne III Rzeszy nie bylo bowiem w zadnej mierze monolityczne. Dla wielu
hitlerowcow Wagner byl obcy estetycznie i ideowo. Najdobitniejszym tego przykladem jest stosunek do jego
tworczo$ci, z jakim spotka¢ si¢ mozna w $rodowisku Hitlerjugend — panowal w nim kult pieSni tatwej
i zakorzenionej w folklorze, takiej, ktoéra wykonywaé mozna zbiorowo bez wickszych trudnosci, ku pokrzepieniu
serc gotowych do walki. Niewiele dziet tworcy Tristana i Izoldy miatoby szansg spetni¢ postulaty niemieckiej
milodziezy owego czasu. Zdaniem Brinkmanna kluczowe dla rozpowszechnienia kultu Wagnera w III Rzeszy byly
zatem osobiste zapatrywania Adolfa Hitlera, a jego gust w znacznej mierze narzucany byl zbiorowosci jako
obowigzujaca norma.

Oczywiscie w III Rzeszy dzieto Richarda Wagnera bylo naduzywane, czego — zdaniem Brinkmanna — nader
dobitne przyktady znalezé mozna w bayreuckim kregu jego wielbicieli. Mieszkancy i bywalcy Bayreuth walnie
przyczynili si¢ do propagowania nacjonalizmu i rasizmu, zwlaszcza za$ antysemityzmu. Ogromna rol¢ dla III Rzeszy
odegraty Bayreuther Festspiele, ktore szybko staty si¢ waznym narzgdziem propagandy. To w Bayreuth ustanawiano
standardy interpretacyjne, to tu ustalat si¢ kanon tego, co ideowo i estetycznie stuszne. Tutaj takze pokazywano
$wiatu, ze ,,Bewegung”, ruch hitlerowski, ma znaczace kompetencje w dziedzinie kultury i nie spycha Niemiec we
wtorne barbarzynstwo. Letnie festiwale byly tez modelowym pokazem tego, w jaki sposéb hitlerowcy
wykorzystywali muzyke Wagnera jako ,,swoisty ornament zdobigcy dziatalno$¢ systemu”. Najwyrazistszy przyktad
— zdaniem Brinkmanna — to wykorzystanie chéru ,,Wach auf”’ [przebudzcie si¢] ze Spiewakéw norymberskich.
W tym kontek$cie muzykolog przywotuje stowa Josefa Goebbelsa wypowiedziane w Bayreuth w 1933 roku:

,»Nie ma chyba innego dzieta, ktére naszym czasom i ich duchowym napigciom odpowiadatoby bardziej niz
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Spiewacy norymberscy Richarda Wagnera”. Konczac swoj artykut Brinkmann przywoluje kategorig ,,wzniostosci”
Burke’a, w Niemczech szeroko omawiang przez Kanta i Schillera. ,,Narodowosocjalistyczne spojrzenie na sztuke —
Kunstanschauung — to estetyka wzniosto$ci” — pisze muzykolog. Na t¢ wiaénie kategori¢ w swoich tekstach, w tym
w Mein Kampf, powoluje si¢ Adolf Hitler. Brinkmann cytuje jego stowa: ,,Sztuka to wzniosta i fanatycznie
zobowigzujaca misja”. Taka estetyka — komentuje Brinkmann — ,,obcigzona jest wyobrazeniami rodem z wieku
dziewigtnastego, a artystyczne maksymy lat dwudziestych i trzydziestych stoja wobec niej w poprzek. Estetyka
ta wydaje si¢ anachroniczna nie tylko zreszta w  Niemczech, ale w ogole w kontekscie europejsko-
poocnoamerykanskim. Tu wlasnie pojawiaja si¢ trudnosci oficjalnej kultury III Rzeszy z proba ustanowienia
reprezentatywno-monumentalnej sztuki muzycznej narodowego socjalizmu. Z punktu widzenia historii muzyki

Beethoven i Wagner byli bowiem bohaterami wybranymi niewlasciwie”.



