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Symbolizm w teatrze Maeterlincka i Debussye'go.

O Pelleasie i Melisandzie

Katarzyna Listecka

O sztuce przetomu wiekoOw nie sposob pisa¢ z dystansem. By¢é moze sama materia dziet
symbolistycznych — temat, aura, intencja — jest na tyle nieuchwytna, ze mimowolnie realizujemy
artystyczny postulat ich tworcow, by o sprawach dotyczacych sztuki méwié jezykiem wieloznacznym,
metaforycznym, czy poetyckim wreszcie. Niejednokrotnie przesgdza to o dodatkowych walorach tekstu,
czgéciej niestety sprowadza na manowce ,,mglawicowych” interpretacji. Stefan Jarocinski, piszac
o symbolizmie Debussy’ego, cate szczescie potrafit zachowac ztotg miarg stylu i o ile pojawiaty si¢ w jego
studiach ,,poetyckie” fragmenty, o tyle zawsze stanowily one obrazowsg ilustracje wczesniej jasno
wylozonej 1 doglgbnie omoéwionej tezy. Oto jeden z przyktadow takiej precyzji polaczonej

z metaforycznym stylem wypowiedzi:

»Prawdziwym motorem, ktory porusza symbolistow, bylo poczucie przetomu, zachodzenia zmian w naszym
widzeniu $wiata (...), poczucie, ze chwiejg si¢ reguly kartezjanskiego myslenia i trzeba przygotowac
doswiadczenie ludzkie do przyjecia nowych metod i regut. T¢ napedowa site nie jest trudno dojrze¢ w ich

wypowiedziach, trzeba ja tylko wydoby¢ spod grubej niekiedy warstwy frazeologii metafizyczne;j.” !

Powyzszy cytat, bedacy jedng z wielu definicji symbolizmu, mozna potraktowa¢ jako metodologiczng
wskazowke, pozwalajaca raz jeszcze — niejako przedluzajac rozwazania wyplywajace z inspiracji
Jarocinskiego — przyjrze¢ si¢ blizej fenomenowi sztuki przelomu wiekow. Kluczowe w przywotanym
fragmencie wydaje si¢ przede wszystkim zwrocenie uwagi na $wiadomos$¢ artystow epoki fin de sciecle
co do wyjatkowego charakteru ich sztuki, jak rowniez — co niezwykle istotne — wyptywajgca z badawczego
dystansu wskazowka, by ,,spod grubej warstwy frazeologii metafizycznej” (a wiec w pewnym sensie nie
zwazajac na poetycka form¢) wydobywaé¢ z wypowiedzi tych artystdw to, co rzeczywiscie wazne
i odkrywcze dla symbolistycznej koncepcji sztuki. Odwolujac si¢ do ustalen Jarocinskiego — a tym samym

do obecnych w jego studium ogolnie przyjetych zatozen dotyczacych sztuki modernistycznej — postaram

! Stefan Jarocifiski, Debussy a impresjonizm i symbolizm, Krakow 1966, s. 5.
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si¢ zrealizowa¢ powyzszy postulat stawiajac za cel: doprecyzowanie ujecia problemu symbolistycznych
przestanek ,, Peleasa i Melisandy” Maeterlincka i Debussy’ego.

Jednym z podstawowych zatozen sztuki przetomu wiekéw bylo zdefiniowanie jej nowych celow
i zadan. Odtad nie miala ona bawi¢, wzruszaé, pouczaé, ani nasladowac rzeczywistosci zgodnie
z tradycyjng koncepcja mimesis, nie miata by¢ takze latwa rozrywka dla mieszczanskiego odbiorcy.
Za pomocg dziet sztuki artysta — dajgc ujscie nieokreslonej tgsknocie — pragnagt uswiadomié, wskazac,
zasugerowac istnienie pozazmystowej sfery rzeczywistosci, do ktorej — zdaniem 6wczesnych artystow —
cztowiek dawno utracit dostep. W ramach tych skrétowo zarysowanych zatozefn miesci si¢ symbolistyczna
koncepcja sztuki, wypracowywana w tym czasie zardwno na gruncie poezji i malarstwa, jak rowniez
muzyki i teatru.

Szczegblnie proba stworzenia nowego jezyka poetyckiego byla inspirujacym zjawiskiem
dla 6wczesnych dziatan artystycznych. Cecha wspdlng podejmowanych na tym polu eksperymentéw bylo
poszerzenie mozliwos$ci przekazu jezyka poetyckiego, wyjécie poza jego semantyczng warstwe, by w ten
sposob — zgodnie z teorig sugestii Mallarmégo — przenie$¢ funkcj¢ poetycka z poziomu stéw na poziom
intencji sugerowanych przez inne, mozliwie szeroko pojmowane, warstwy dzieta: jego rytm, melodie, pola
skojarzen, linii, obrazéw i ukrytych znaczen.

Jak wiadomo, waznym punktem odniesienia dla tych poszukiwan w obrebie nowego jezyka sztuki
poetyckiej byta muzyka wraz z charakteryzujaca ja niejako z zalozenia asemantyczno$cig. Takze
w dziedzinie malarstwa skojarzenia muzyczne stanowily istotng propozycj¢ i forme ujmowania programu
artystycznego. Za Jarocinskim mozna wigc zapytaé, w jakim stopniu inspiracja muzyczna wplyne¢ta
na gltéwne zalozenia symbolizmu? Precyzujac odpowiedZ przywolajmy dwie stynne wypowiedzi Odilon
Redona i Stefana Mallarmégo. Chodzi w nich wiasnie o asemantyczno$¢ muzyki odsylajacej bezposrednio

do $wiata idei:

Redon: ,Moje rysunki inspiruja, nie definiujac si¢. Niczego nie okreslaja. Umieszczaja rzeczy, podobnie jak
muzyka, w wieloznacznym $wiecie nieokreslonoéci. Sg rodzajem metafory.”?

Mallarme: ,,poezja bliska Idei [czyli istoty rzeczy — przyp. SJ] jest Muzyka par excellence”.?

,»Wieloznaczny $wiat nieokre§lono$ci”, pisana z wielkiej litery ,,Idea”, to tylko niektére z pokaznej grupy
nazw majacych na celu okreslenie kontekstu — przestrzeni signifié 6wczesnej sztuki. To, do czego miata
ona odsylta¢ niejako z definicji byto niedookres$lone, wieloznaczne, niewyrazalne, w zwigzku z tym wtasnie

funkcja symboliczna byta w najwigkszym stopniu eksponowana w dziele.

2 0. Redon, 4 soi-méme, “Journal 1867-1915. Notes sur la vie, I’art et les artistes”, Paris 1922, 5.28. Cyt za: S.
Jarocinski, op. cit., s. 48.
3 S. Mallarmé, Qeuvres completes, s. 381. Variations sur un sujet. Cyt za: S. Jarocinski, op. cit., s. 48.
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»Za sprawg symbolistow — pisat Jarocinski — ktorzy uswiadomili nam specyfike jezyka sztuki, elementarng wieloznacznosé

struktury przekazu artystycznego, symbol utozsamit si¢ ze sztuka.”

Konsekwencje utozsamienia symbolu ze sztuka sg ogolnie znane, w tym miejscu warto wskazac na
jedng z nich — wraz ze sztukg epoki fin de scielce, majacg swoje Korzenie w romantyzmie utrwalito si¢
w europejskiej kulturze przekonanie, ze gldownym zadaniem artysty jest konieczno$¢ poszukiwania
1 wyrazania poprzez dzieto tego co niewyrazalne, nieprzedstawialne, czyli inaczej — tego, co poza stowami,
co poza obrazem. Jean-Frangois Lyotard bedzie wpisywal tak pojete zadania tworcow w krag estetyki
wzniostosci, dostrzegajac ten model myS$lenia zarowno u Marcela Prousta w Poszukiwaniu straconego
czasu, jak w malarstwie Chirico czy w niefiguratywnych koncepcjach abstrakcjonistow.” Bez watpienia
sztuka symbolistyczna przetomu wiekow, realizujgca Kantowski postulat sugestii niewyrazalnego® — a wiec
wzbudzajaca w odbiorcy jak i1 tworcy jednoczesne odczucia zachwytu i przykrosci wyplywajacej
z niemozno$ci uchwycenia tego, co przeczuwane odbiorce i co ewokowane przez dzieto — jest przyktadem
realizacji zatozen nowoczeSnie pojetej estetyki wzniostoSci. Mozna zatem powiedzieé, ze symbolistyczna
koncepcja, niejako przedtuzajac tradycj¢ osiemnastowiecznej dyskusji na temat wzniosto$ci, znalazta
nastepnie swoja kontynuacje w wieku dwudziestym, co wiecej ,,poszukiwanie niewyrazalnego” zdaje si¢
by¢ na tyle pojemng i atrakcyjna formula na polu estetyki, ze nadal nie ulegla ona wyczerpaniu.

Jednak gdy przyjrzymy si¢ blizej podstawowym zatozeniom tej koncepcji, okazuje si¢, ze pomimo
deklarowanej ,,przetomowosci” 1 checi odcigcia si¢ od tradycji — tej najblizszej 1 tej dalszej, mozemy
odnalez¢ w niej wiele elementéw wypracowanych na gruncie sztuki i refleksji estetycznej wczesniejszych
epok. Nie tylko poszukiwanie punktéw odniesienia dla programowych manifestow tworcow
fin de sciecle 'u w zatozeniach sztuki muzycznej realizuje t¢ zasade — jak wiadomo muzyka od wiekéw byta
takg inspiracja dla wielu tworcow — ale takze sama koncepcja symbolicznych aspektéw dzieta wpisuje sie
w starg tradycje estetyczno-filozoficzng.

Jej korzenie tkwig z cala pewno$cig w kulturze $redniowiecza, w ktorej zywotno$¢ symbolicznego
myslenia i wyobrazni zwigzana byla z gleboko rozwinieta religijno$cig. W ramach tej kultury symbol
odsylat nie tyle do tego co niewyrazalne, ale do zywego Boga, ktorego obecno$¢ zgodnie z 6wczesnym
przekonaniem przenikata wszystkie sfery rzeczywisto$ci. Tym samym kazdy przedmiot, zjawisko,
wydarzenie mogt by¢ odczytywany symbolicznie, jako ten, ktory bezposrednio odsyta do pozazmystowe;j
rzeczywistosci ujmowanej w jasno okre§lonych kategoriach wiary. Dzigki temu kontekst symbolu byt
wyraznie rozpoznawalny. Obrazowy, a wiec zarazem symboliczny, sposob widzenia $§wiata odzwierciedlat

uporzadkowang koncepcje rzeczywisto$ci wyrastajaca z przyjecia chrzescijanskich zatozen.’

* 8. Jarocinski, op cit., s. 51.

> Por. J.-F. Lyotard, Postmodernizm dla dzieci: korespondencja 1982-1985, przet. J. Migasifiski, Warszawa
1998., J.-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna: raport o stanie wiedzy, przet. M. Kowalska J. Migasinski,
Warszawa 1997.

¢ Zob. I. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przet. J. Gatecki, Warszawa 2004, s. 131-307.

" Por. J. Huizinga, Jesien sredniowiecza, przel. T. Brzostowski, Warszawa 1992, s. 244: ,,Wyobrazmy sobie
swiat, w ktorym kazdy drogi kamien 1$ni w blasku wszystkich symbolicznych wartosci, w ktérym jednos¢ rozy i
dziewiczosci jest czym$ wigcej niz tylko od$wietnym kostiumem poetyckim, ale obejmuje istotg ich obu. Jest to
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Kryzys tak pojmowanej wyobrazni symbolicznej zaczyna si¢ rysowac juz u schytku $redniowiecza,
co z jednej strony przejawiac si¢ bedzie stopniowa degradacjg symboli, ktdre coraz czesciej stawac si¢ beda
pustymi znakami nie odsylajagcymi do tego, co znaczone. Z drugiej strony przemiany, jakie — zgodnie
z ustaleniami Huizingi i wielu innych badaczy — zaczety zachodzi¢ wowczas w sposobie widzenia §wiata,
przyczynialy si¢ stopniowo do uniewazniania religijnego kontekstu w obrebie symbolicznego myslenia.®
Stare symbole tracac swa zywotnos$¢, czesto przeksztalcane w statyczne alegorie, funkcjonowaly odtad
na zasadzie rozbudowanego katalogu znakoéw poswiadczajacych istnienie kanonu lub anty-kanonu
w europejskiej tradycji.

Oczywiscie tworcy pozniejszych epok obficie z tego katalogu czerpali wykorzystujac jego
zawarto$¢ do wyrazania wlasnym jezykiem zadan i funkcji sztuki. Nie inaczej bylo w przypadku
fin de sciecle 'u. Szczegodlnie Pelleas i Melisanda Maeterlincka/Debussy’ego jest interesujacym przyktadem
takiego podejscia. Mamy tu bowiem do czynienia ze swoistym nagromadzeniem tradycyjnych znakow
i symboli, za pomoca ktorych zostalo zbudowane symbolistyczne przestanie dziela. Ze wzgledu na taka
dyspozycje wpisang w warstwe ideowg tego dramatu/libretta, przyjrzyjmy si¢ blizej zastosowanej
metodzie.

Katalog symboli, symbolicznych osob, miejsc, standow i zjawisk wprowadzonych do tego utworu
jest nad wyraz pojemny. Wlasciwie kazdy motyw i kazda sceng w tym dramacie mogliby§my uznaé
za symboliczne: pierScien, studnia, korona, ciemny las, bezkresne morze, podziemia zamkowe, $piacy
starcy, gotebie, dziecko, stary wiladca, polowanie, zbladzenie w lesie, wieza, wlosy, pasterz, owce nie
mogace trafi¢ do owczarni i wiele innych, wszystko tworzy w tym utworze z jednej strony aure
tajemniczos$ci i nicokre§lonej tesknoty, z drugiej strony ich basniowo-gotyckie konotacje odsytajg nie tyle
do $wiata przeszlosci, co ukazujg paradoksalng zbiezno$¢ z przeczuciami i duchowa kondycja przetomu
wiekow. Sredniowieczno-religijny sztafaz sktadajacy sie z tradycyjnych (lecz zdegradowanych) znakow
przyczynia si¢ tu do zbudowania nie tylko tajemniczej, melancholijnej aury dzieta, ale takze okre$lonej
pesymistycznej wizji §wiata nieprzejrzystego i nieprzeniknionego. Sensy wpisane w semantyczng warstwe
tego dramatu stanowig bowiem istotng nadbudowe ideowsq dzieta, niejako przekraczajac — wlasnie dzigki
rozpoznawalnym w tradycji symbolom — jego sugestywna funkcje.

Jak wiadomo bezposrednich inspiracji dla Pelleasa i Melisandy mozna poszukiwa¢ w wielu
miejscach — przede wszystkim w malarstwie prerafaelitow angielskich, gdzie bez watpienia odnajdziemy
sredniowieczng sceneri¢ i rysy Melisandy jako typowej femme fragile, w Sredniowiecznych pismach
mistyka flamandzkiego Jana Ruysbroeka, ktére Maeterlinck czytalt i thumaczyl na jezyk francuski,
w motywach sztuki japonskiej tak bardzo wowczas popularnej w kregach artystycznych, oraz posrednio

w ezoterycznych i okultystycznych zainteresowaniach belgijskiego dramaturga, ktore z pewnoscia

prawdziwa polifonia mysli. Jak bardzo jest to wszystko przemyslane! Kazde wyobrazenie rozbrzmiewa
harmonijnym akordem symboli. Myslenie symboliczne rodzi owo preintelektualne rozplynigcie si¢ granic
okreslajacych tozsamos¢ rzeczy; myslenie rozsagdkowe zostaje przytlumione, a odczuwanie zycia osigga swoja
kulminacj¢.” Zob. takze: U. Eco, Sztuka i piegkno w sredniowieczu, przet. M. Kimula, M. Olszewski, Krakow
20006, J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijanskiej, przet. A. Q. Lavique, Krakow 1994,

8 Por. J. Huizinga, op. cit., s. 239-252.
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oddzialywaly na jego sposdb postrzegania rzeczywistosci i zadan sztuki. Gleboko pesymistyczna wizja
swiata Allemondy — zgodnie z indywidualistycznymi zatozeniami sztuki przelomu wieckéw — w pierwszej
kolejnosci odzwierciedlata poglady i przeczucia twércy dramatu. Maeterlinck w wielu innych dzietach

potwierdzat taka ocene duchowej kondycji przetomu wiekow. Oto jedna z jego wypowiedzi:

»Stoimy nad przepascia. Opustoszata po wszystkich marzeniach, jakimi zasypali ja ojcowie nasi. Sadzili,
ze wiedza, co w niej jest, my wiemy natomiast, Ze nic w niej nie ma, procz tego, czego nas nauczono
nie wyznawac. Zanim jaki§ pewnik naukowy rozjasni te mroki, cztowiek ma prawo spodziewac si¢ tego, czego

jeszcze nie pojmuje...”’

Nic dziwnego, ze wobec tak katastroficznego rozpoznania statusu rzeczywisto$ci najbardziej sugestywnym
symbolem w sztukach belgijskiego pisarza jest S$lepota, ktéra jako zewnetrzny znak
wewngtrznego/duchowego kalectwa cztowieka odsyta do tego co niewyrazalne i nieprzedstawialne.

Niezaleznie jednak od dekadenckiej aury sztuk Maeterlincka nalezy stwierdzi¢, ze stosowane przez
niego rozwigzania w zakresie dyspozycji scenicznej tekstu niwelowaty niejako jednoznacznie
pesymistyczne przestanie, pozwalajac w ramach przestrzeni teatru peiniej wyrazi¢ ich symbolistyczne
zalozenia. Swoista statyczno$é jego sztuk, m.in. Wnetrza, Slepcéw, a takze Pelleasa i Melisandy budujaca
pelne wymowy napigcie sceniczne, jak réwniez nagromadzenie symbolicznych, czytelnych w swej
wymowie znakdéw, znanych przeciez wowczas z konwencjonalnej przestrzeni dramatu grozy i melodramy
mieszczanskiej, sprawialy, ze wla$nie owa sugestywna aura byla idealnym i w gruncie rzeczy nowatorskim
spelnieniem symbolistycznych zalozen na gruncie teatru. O ile inspiracje ptynace z dziet poetyckich mogty
si¢ przyczynia¢ na gruncie sztuki muzycznej i teatralnej do wypracowania wspdlnego pola odniesien
artystycznych dla sztuki przetomu wiekoéw, o tyle w przypadku samego teatru poetycko-muzyczne impulsy
— sugestie, metafory, aura — musialy bowiem znajdowaé swoje konkretne ekwiwalenty w stowno-
obrazowej strukturze dzieta teatralnego.

Specyfika sztuki teatru polega jak wiadomo na tym, ze podobnie jak w malarstwie,
a w odroznieniu od muzyki i literatury, dochodzi w nim do proby przedstawienia na scenie za pomocg
scenicznych $rodkdéw tego, co nieprzedstawialne i niewyrazalne zarazem. W teatrze to, co zasugerowane
dzwigkiem stowa i muzyki w jakim$ stopniu musi si¢ odnosi¢ do tego co obrazowe, co wchodzi w sktad
scenicznej strony dzieta. Ta réznica w podejsciu do problematyki wizualnej w teatrze w pordéwnaniu
z innymi sztukami ma swoje szczegdlne konsekwencje, je§li chodzi o dzieta sceniczne symbolistow.
Bowiem poza zespotem poetyckich skojarzen teatr ten potrzebuje wilasnie konkretnych obrazow,
rekwizytow, znakow, atrybutdéw, dzigki ktorym doj§¢ moze do zaistnienia na scenie artystycznej wizji.

Biorac pod uwage mozliwosci Owczesnych konwencji teatralnych, nadal silnie zwigzanych
z realistycznym teatrem mieszczanskim, wystawienie dzieta na scenie — witasnie ze wzgledu na przemozne

zZnaczenie strony wizualnej — zapewne tagodzilo w swej wymowie jego katastroficzne przestanie, nie

M. Maeterlinck, Smieré, przet. F. Mirandola, Warszawa 1993, s. 25.
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redukujgc zarazem wrazenia tajemniczos$ci i nieokreslono$ci symbolistycznych intencji. Tak oto swoista
gnostycka nadbudowa — wizja $wiata nieprzejrzystego, ktorym rzadzi przypadek i $lepe przeznaczenie —
mogta zosta¢ stonowana i ztagodzona dzigki ,.konkretnosci” czy ,,realistycznoSci” 6wczesnie dostgpnych
rozwigzan teatralnych.

Z cala pewno$cia przyczyniat si¢ rowniez do takiego ztagodzenia przestania zabieg umuzycznienia
tekstu dokonany przez Debussy’ego w ramach projektu operowego. Libretto w poréwnaniu z dramatem,
zwlaszcza z jego wersjg dostgpng w brukselskim wydaniu dziet Maeterlincka, zawierajacg m.in. inna,
poOzniejsza piesn Melisandy, jest zdecydowanie mniej pesymistyczne w swej wymowie. Niewielkie zmiany
polegaty na usunigciu kilku scen o typowo teatralnej proweniencji stanowigcych swoistg klamre gtownej
czescei sztuki'’, niemniej wystarczyly, by wstepnie zniwelowaé pierwotne, pesymistyczne przestanie dzieta.
Reszty dopetnita muzyka Debussy’ego, ktorej fenomen opisywany byt w tak licznych szkicach i studiach,
miedzy innymi przez Jarocinskiego, ktory podkreslat poetycko ,,wyczuwalng w Pelleasie nostalgie
nawigacji zaziemskich jakze czesto emanujaca z muzyki Debussy’ego”.!! Wedlug mnie najtrafniej intencje

dzieta wpisang w Pelleasa wyrazil, cytowany wiclokrotnie przez Jarocinskiego, Vladimir Jankélévitch:

,Jesli o muzyce Debussy’ego mozna by powiedzie¢, ze jest skrotem kosmogonii, rekapitulacja historii Swiata,

to o Peleasie — ze jest skrétem tego skrotu.”'?

Jak wiadomo, kompozytor miat jasno skonkretyzowang koncepcj¢ libretta dla swej opery.
Swiadomy byl bowiem faktu jak wielkie znaczenie dla dzieta dramatyczno-muzycznego ma warstwa
literacka. Swiadczy to réwniez o jasno sprecyzowanych pogladach na temat dramatu muzycznego.
Na pytanie, jaki poeta moglby napisa¢ tekst do jego opery Debussy udzielit — jak pamigtamy — stynnej
odpowiedzi:

»TLen, ktory tresci nie tylko w potowie wyraza, ale ktory umozliwi mi, bym potaczyt moje wtasne marzenia z jego

ni3

artystyczng wizja.

Kompozytor podaje nastgpnie doktadny opis postaci oraz calego planu akcji zawartego w potencjalnym
libretcie. Okazuje si¢, ze dzieto belgijskiego pisarza spehiato zalozenia kompozytora wiasciwie pod
kazdym wzgledem:
,Historia i konstrukcja stworzonych przez niego postaci niech nie be¢dzie powigzana z zadnym konkretnym
miejscem i czasem. Powinien to by¢ taki poeta, ktory nie bedzie mi despotycznie nakazywat, by umuzyczniaé

sceny, zostawiajac mi przy tym pozorna wolnosc¢, by jego tu i tam artystycznie przewyzszyc¢, by udoskonala¢ jego

dzieto (...) Marzg o tekscie, ktory zaoferuje mi petne ruchliwosci (dynamiki) sceny ze zmiennymi miejscami akcji

' Debussy zrezygnowat z tych fragmentow tekstu dramatu, ktore byly istotne dla teatralnej realizacji sztuki,
pozostawaty jednak zbedne dla dramatu muzycznego. Chodzi gtéwnie o sceny ze stuzba o typowo teatralnym
znaczeniu (chor komentujacy zdarzenia), a takze o wazne jedynie z dramatycznego punktu widzenia czesci
tekstu, majace na celu zachowanie cigglosci akcji oraz podkreslenie teatralnego prawdopodobienstwa zdarzen.
'S, Jarocinski, op. cit., s.199.

12V, Jankélévitch, La Musique et I'ineffable, Paris 1961, s.164. Cyt. za: S. Jarocinski, op. cit. s.199.

BCyt. za P. Landormy, La musique frangaise de Franck a Debussy, Paris 1943, s. 213-214.
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o nastrojowym charakterze. (Niech beda to) sceny, w ktorych wystepujace postaci nie wygtaszaja dtugich méw,

lecz przezywaja po prostu swoje zycie i swoje fatum."'*

W innym miejscu powie na ten sam temat:

»Marzy mi si¢ taka dramatyczna forma, w ktorej muzyka zaczyna si¢ tam, gdzie stowo zagubilo swa zdolno$é

nis

wyrazania. Muzyka jest stworzona dla niewyrazalnego.

I tak oto przywolujac stowa artysty fin de sciecle’'u powracamy do sedna definicji symbolizmu, jego
zwigzkow z muzyka i z tym, co niewyrazalne. Poetycki sposob ujmowania sensu i zadan sztuki, wraz
z zalozeniem ,,wyrazania niewyrazalnego” charakteryzowat jak wida¢ wypowiedzi wielu symbolistow —
malarzy, poetdw, kompozytoréw i dramatopisarzy.'® Niezaleznie od rodzaju uprawianej sztuki wszystkim
im wspolna byta intuicja o istotowej bliskosci wszelkich dziatan artystycznych, ponadto wyrazali oni takie
samo przekonanie, co do celu i misji sztuki jako takiej."”

Podsumowujac, warto by zatem zastanowi¢ si¢, w jaki sposdb mozna okresli¢ taki rodzaj mys$lenia
symbolicznego (tj. odsylajacego do niewyrazalnego), charakterystyczny dla sztuki przetomu wiekow.
Z cala pewnoscig nie jest to koncepcja tozsama ze sredniowiecznym symbolizmem. Pomimo zwigzkéw na
poziomie znakoéw 1 symboli — tu traktowanych jedynie jako tworzywo artystyczne — i uznania samej
warto$ci myslenia symbolicznego, koncepcja sztuki przetomu wiekdéw niejako z zatozenia zrywa zwiazki
z kulturowo 1 tradycyjnie rozumiang sferg sacrum. W pewnym sensie symbolistyczny program przetomu
wiekdéw paradoksalnie bardziej przypominal w swych zalozeniach S$redniowieczny mistycyzm niz
symbolizm — tak jak on zrywal z dotychczasowg obrazowoscia w sztuce, ukazywat pustke i martwote
funkcjonujacych w niej obrazow, znakow, atrybutdw i powszechnie obowigzujacych dotad symbolicznych
znakoéw. W ich miejsce proponowat nowa konstrukcje, opierajaca si¢ wlasnie na intuicji, tajemniczos$ci czy
wiejacej zgroza otchlani, tego co niewyrazalne. Sztuka w pierwszej kolejnosci miata sugerowac istnienie
tych obszarow, tak jakby sama sugestia miata by¢ wystarczajacym dowodem na ich istnienie. Czy jednak
sama intuicja istnienia tego co niewyrazalne wystarczy, by na niej zasadza¢ myslenie symboliczne i w tym

celu budowac caty system symboli?

“M. Emmanuel, Pelleas et Melisande de Debussy, Paris 1930, s. 35-36.

M. Emmanuel, op.cit, s. 36.

1 paul Gauguin: ,,Mego marzenia nie da si¢ uchwyci¢, nie zawiera zadnej alegorii; po prostu poemat muzyczny,
obywa si¢ bez libretta. (...) W konsekwencji niematerialna i wyzszego rze¢du istota dziela polega wlasnie na tym,
co nie jest wyrazone; wytania si¢ ona z linii, bez barw czy stéw, ale nie jest z nich materialnie utworzona.” Cyt.
za S. Jarocinski, op. cit., s.49.

17 Wyznawang przez symbolistow koncepcje sztuki Ryszard Nycz wpisuje w znacznie szersze ramy
filozoficzno-estetycznej refleksji, przekraczajace — podobnie jak przywolywana wczesniej estetyka wzniostosci —
zalozenia fin de sciecle 'u: ,,od Novalisa, Schelinga i Hegla, po Friedricha, Steinera, Adorna, Derride i Lyotarda
motyw niewyrazalno$ci — a w jego ramach zwlaszcza oksymoroniczna formuta ,,wyrazania niewyrazalnego” —
zdajg si¢ okreslac¢ kluczowe cechy nowoczesnej tworczosci, tylez w jej szerokim rozumieniu, si¢gajagcym od
romantycznych antecedencji po zmierzch awangard, co — w mniejszym stopniu, W jej Wezszym znaczeniu —
symbolistycznej sztuki przetomu XIX i XX wieku. R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka
epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow 2001, s. 18.
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Symbolizm przetomu wiekow nie jest takze typowo gnostycka wizja, nie stoi bowiem za nig zaden
okreslony formalnie system przekonan odnoszacych si¢ do sfery duchowo-egzystencjalnej. Pomimo
szerokiej skali zainteresowan poszczegdlnych artystow spirytyzmem, okultyzmem czy mistycyzmem —
jak miato to miejsce w przypadku Maeterlincka — nie mozemy stwierdzié¢, ze gleboko pesymistyczny
system przekonan artysty (ktory przy blizszym poznaniu np. u Maeterlincka moglby by¢ okreslony wtasnie
jako gnostycki) doglgbnie zdeterminowal koncepcje dziela. O ile pozostawit na nim swoje pigtno —
jak w omawianym Pelleasie, o tyle nie zdominowal podstawowego przestania, ktore zgodnie,
z zalozeniami teorii sugestii, realizowato w pierwszym rzedzie — $rodkami dostepnymi sztuce teatralnej —
ide¢ .,,wyrazania niewyrazalnego”.

Poszukujac w tradycji europejskiej takiego modelu myslenia, ktory stawialby podobne zadanie
przez artysta jak koncepcja symbolistow, nasuwajg si¢ wszystkie te systemy, ktore uznajg istnienie §wiata
idei ponad realng rzeczywistoscig. Ich zalozenia tkwig przede wszystkim w platonskiej i plotynskiej
koncepcji idei i wraz z elementami wywodzacymi z pitagoreizmu od wiekow inspiruja europejskie
myS$lenie o otaczajgcym $wiecie. Szczegblnie zywotna wersja neoplatonizmu w wieku pigtnastym
nierozerwalnie polaczyta ten system myslowy z obszarem wszelkich sztuk — poczynajac od muzyki
(wzorem $redniowiecza i chrze$cijanskich neoplatonikdéw), przez architektur¢ do poezji. Odtad w réznym
natezeniu bedzie si¢ odzwierciedlal ten styl myslenia w rozmaitych koncepcjach estetycznych —
W manierystycznej zasadzie je ne sais quoi, w osiemnastowiecznej estetyce wzniosto$ci, w idealizmie
Goethego, w romantycznych odmianach panteizmu i wielu innych ujgciach. Symbolizm przetomu wiekéw,
wyrastajacy z przekonan o istnieniu $§wiata Idei, uyymowanych w kategoriach ,,niewyrazalno$ci”, bytby
zatem nowoczesng odmiang neoplatonizmu, ktory podobnie jak wczesniejsze systemy wyrastajace z takich
samych zalozen, stawial przed sztuka niezwykle wazny cel 1 wynosit dziatania artystyczne na sam szczyt

w hierarchii wszelkich sprawno$ci, nauk i rzemiost.
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