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,,Padwan” — proba definicjt

Leonardo Masi

W zbiorach siedemnastowiecznej polskiej liryki ludowej, oprécz kompozycji nazywanych po prostu
»piesniami” czy ,tancami” lub okreslanych bardziej specyficznie, jak ,sarabanda“, ,curant”, ,runda“, ,,duma®,
»koleda®, L hejnal, szczegdlng uwage zwracaja padwany. W tomie Polska liryka mieszczanska Karol Badecki zebrat
ich siedemnascie'. Wchodzity one w sktad zbiordw, ktorych ludyczny charakter ilustrowaly juz same tytuty: Dama dla
uciechy miodzienicom i pannom (z poczatku XVII w.), Piesni i tance zabawam uczciwym gwoli (z 1614 t.), Piesni tance
padwany kwoli zabawie uczciwej szlachetnej mlodzi polskiej (po 1654 r.). Do skromnego repertuaru padwandéw
odnalezionych i opublikowanych nalezatoby dodaé przynajmniej Bez serca kto zy¢ moze, kogo mitos¢ bawi z rgkopisu
IV 1888 przechowywanego w Muzeum Czartoryskich w Krakowie?.

Nalezy uscisli¢, ze dla tych utwordéw lirycznych przymiotnik ,,mieszczanskie” nie byt w petni przekonujacy
nawet w opinii samego Badeckiego. Badacz uzywal go o tyle, ze autorzy i redaktorzy zbiordw przez niego
przywotywanych wywodzili si¢ z krakowskiego mieszczanstwa i w tymze S$rodowisku owe liryki cieszyly sie¢
najwieksza popularnosciag. Ponadto, Szymon Zimorowic, ktory wprowadzit ten gatunek poetycki do panteonu sztuki,
w zbiorze Roksolanki, pochodzil wtasnie ze stanu mieszczanskiego. Niemniej, w siedemnastowiecznych zbiorach piesni
znajdziemy tance nie tylko mieszczanskie, ale rowniez dworskie i ludowe. Na dobra sprawg — przede wszystkim
ludowe. Do tego stopnia, ze sam Bystron, uznawszy, ze 6w gatunek adresowany byl nie tylko do kregow
mieszczanskich, napisat: , literatura ta jest przede wszystkim popularna”. ,,Liryka popularna” czy ,,poezja meliczna”
lub ,,poezja swiecka” moga by¢ nazwami, okreslajacymi 6w drugi obieg, ktory, cho¢ nie odnajdziemy w nim utworow
Kochanowskiego czy Morsztyna, nie jest pozbawiony chwalebnych epizodow.

Wszelkie proby sprowadzenia padwandéw do jednolitego modelu lirycznego okazaty si¢ daremne. O ile mozna
dostrzec pewna spdjnos¢ pod wzgledem tematyki (mowa rzecz jasna o elementach mitosnych), to formalnie prezentuja
one najrozniejsze warianty. W padwanach, zebranych przez Badeckiego, wers moze by¢ zaré6wno trzysylabowy,
jak 1 ztozony z pigtnastu sylab, z wszelkimi kombinacjami posrednimi. Liczne nieregularnosci metryczne tych tekstow
mozna z pewnos$cig przypisa¢ konieczno$ci dostosowania stow do wczesniej istniejacej melodii. Asylabiczny wers,
pozbawiony muzyki, staje si¢ sylabiczny, jesli $piewa sie go do odpowiedniej melodii*. Rowniez w kompozycji strof
brakuje konkretnej reguty, procz dostosowywania tekstu do muzyki.

Badaczki Jadwiga Kotarska, Alina Nowicka-Jezowa i Katarzyna Mazur® w swojej wnikliwej analizie

! Polska liryka mieszczariska. Piesni — Tarice — Padwany, oprac. Karol BADECKI, Lwow 1936.

% Alina NOWICKA-JEZOWA, Popularna poezja mitosna w rekopismiennych zbiorach siedemnastowiecznych, ,Poezja” 1977, z. 5-6.
3 Jan S. BYSTRON, Wstep do ludoznastwa polskiego, Lwow 1926, s. 69.

* Maria DLUSKA, Wiersz meliczny — wiersz ludowy, ,,Pamietnik Literacki” 1954, z. 1-2, s. 484.

3 Jadwiga KOTARSKA, Poetyka popularnej liryki mitosnej XVII wieku w Polsce, Gdansk 1970; Alina NOWICKA-JEZOWA,
Madrygaty staropolskie. Z dziejow liryki mitosnej w epoce renesansu i baroku, Wroctaw 1978; Katarzyna MAZUR, Obraz kultury
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padwanow skupity si¢ na wyjasnieniu dwoch kwestii: jaki byt ich zwigzek z miastem Padwa, od ktorego gatunek wziat
swoja nazwe, oraz w jaki sposob owe teksty taczyly si¢ z muzyka i z tancem.

Pierwszy problem jest tatwiejszy do wyjasnienia. Nie ma watpliwosci, ze liryka popularna inspirowana byla
modelami wtoskimi, krggami Petrarki i Marina, czgsto przepuszczanymi przez filtr tworczosci Kochanowskiego:
,Piesn wioska docierata do Polski wieloma zapewne drogami, jakie otwieraly powigzania z zyciem spotecznym,

1996

literackim i muzycznym Italii”®. Jak dobrze wiadomo, wielu studentéw z Polski wyjezdzato na studia do Padwy. Tamze
mieli oni okazj¢ ustysze¢ rozne przys$piewki, ktore krazyty w $rodowisku studenckim. Zabierali je ze sobg do Polski,
thumaczyli na ojczysty jezyk, opatrujac nazwa ,,Padovano”, poniewaz ustyszeli je wlasnie w Padwie. O bezposrednim
wywodzeniu si¢ padwandw z wiloskiej liryki §$wiadcza pewne reminiscencje leksykalne oraz niektore tytuty, jak A laeta
vita po polsku, czy Quella bella.

Trudniej natomiast bedzie ustali¢, do jakiej muzyki padwany byty pisane. Nalezy przede wszystkim okresli¢
zwiazek, jaki owe kompozycje mialy z tancem (a przede wszystkim, czy taki zwigzek istniat). By to uczyni¢, musimy
sprobowac ustali¢ definicj¢ tanca zwanego padovana i wyjasnié, czy przypadkiem nazwa ta nie odnosi si¢ do bardziej
znanego tanca — pawany. Niestety nie mamy pewnosci, czy pawana wzigta swoja nazwe¢ od Padwy, czy pochodzi
od hiszpanskiego stowa pavo. A co za tym idzie — czy jest tancem wtoskim, czy hiszpanskim. Jedno jest pewne: byta
tancem dworskim, w metrum 2/4 o dostojnym kroku. Jej pierwsze przyktady znajdziemy w tabulaturze na lutnig¢ z 1508
roku autorstwa Wiocha Joana Ambrosio Dalzy. Zbior zawierat pig¢ ,,pavane alla veneta” i ,.cztery pavane alla
ferrarese”. W XVI i XVII wieku pawana staje si¢ szczegdlnie popularna na dworach Hiszpanii i Anglii, dzigki takim
lutnistom jak Luys Milan i John Dowland. Po kilkusetletnim okresie zapomnienia powraca si¢ do pawany dzigki
nawigzaniom kompozytorow dwudziestowiecznych (stynna Pavane pour une infante défunte Ravela). Mniej pewne
sa natomiast informacje dotyczace tanca padovana. Zrazu wydaje si¢ on by¢ tozsamy z pawang. Innym razem wiele
wskazuje, iz jest to zgota odmienny taniec. W przypadku pawany mozemy opiera¢ si¢ na doktadnych opisach, brakuje
za$ jakichkolwiek zrodet wskazujacych, jak wygladata choreografia padovany.” Ani padovane, ani padoane, ktore
dotrwaty do naszych czasow, nie sa wykonywane jednolicie: niektore sa w metrum dwudzielnym, chociaz wigkszos¢
z nich jest w metrum trojdzielnym, jak te zamieszczone w Tiers livre de dansieres (1559) Jeana d’Estrée oraz
w zbiorach Giacoma Gorzanisa, w ktorych znajdujemy tance passamezzo, padovana i saltarello, wymieniane
za kazdym razem wlasnie w takiej kolejnosci. Mogltby ukontentowaé nas fakt, ze ,,passamezzo” jest po prostu nazwa,
ktora niegdys okreslano pawane, jak rowniez to, ze w Intabolatura de lauto (1546) Antonia Rotty wspotistnieja pawany
(passamezzi) i padovane, o wyraznie réznigcych je cechach. Niemniej, na stronie tytulowej wspomnianego zbioru
Dalzy nie znajdziemy juz nazwy ,pavane” lecz ,,padoane diverse”. Takze w XVII wieku, zwlaszcza w Niemczech,
mozna natrafi¢ na wiele §wiadectw, ze padovana byla utozsamiana z pawang. Pisze Michael Praetorius w trzecim tomie
Syntagma Musicum (Wolfenbiittel 1619): ,,Paduana, w jezyku wtoskim Padoana, wywodzi si¢ od nazwy miasta Padwa,
w ktorym, zdaniem wielu, opracowano t¢ forme muzyczng [...] We Francji i Anglii taniec 6w nosi nazwe Pavana™®.

Wobec takiej niejednoznacznosci kapituluje nawet nieomylny zazwyczaj stownik Grove’a: ,,The exact relationship,

tanca XVI i XVII wieku w swietle literatury popularnej (piesni, tancow i padwanow) w: Seminaria Staropolskie, red. Roman
KRZYWY, Warszawa 1997.

8 A. NOWICKA-JEZOWA, Madrygaly staropolskie..., s. 9.

7 Por. hasto Padoana w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. Stanley SADIE, London-New York-Hong Kong
1980.

8 Praetorius pisze o tym w rozdziale XI, w ktorym opisuje trzy tafice: paduane, passamezzo i galliarde.
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if any, between duple- and triple-metre padoanas in unknown”’. Ewidentnie niektorzy kompozytorzy i wydawcy
rozrozniali oba tance, podczas gdy inni — nie. Ogolnie rzecz bioragc, mozna jednak zauwazy¢, ze pawany sg prawie
zawsze pisane na 2/4 a padovany przewaznie na 3/4. Teraz pozostaje si¢ przyjrzec, czy istniat zwigzek, a jesli tak,
to jakiego rodzaju, miedzy tancami wloskimi i wspominanymi wcze$niej lirykami polskimi.

W Stowniku etymologicznym Briicknera'® znajdziemy nastepujaca definicje: padwan, padwanek: ,taniec, wlos.
Padoano, od miasta Padwy; ‘pie$n mitosna, $piewana do tego tanca’: »padwan o mojej dziewczynie«; zbiory
wpadwanow, t. j. ‘piesni’, od 1. 1610-1685 co raz wychodzity”!". Nie wiemy, czy taniec, ktéry miat na mysli filolog,
to pawana czy padovana. Mozna zalozy¢, ze Briickner nawet nie postawil sobie tego pytania. W kazdym razie taczy
on polska liryke z wloskim tancem. Nawet w literaturze, gdy mowi si¢ o padwanach, brakuje jakiejkolwiek wskazowki,

ktoéra databy nam pewnos$¢, ze chodzi o taniec. I tak u Szymona Zimorowica:

Dwa chory panien, trzeci z mtodziencoéw zebrany
ida spieszno z muzyka, z tancami, z padwany'.

A u jego brata Barttomieja, lata pdzniej:

Przetoz ktokolwiek pie$ni umie wigza¢ sktadnie,
abo padwany ruskie wykwintowa¢ tadnie".

Tenze poeta w innym wierszu:

Ali¢ cd$ za diecina skrzydlata w leszczynie,

zaczeta padwan krzycze¢ o mojej dziewczynie.

Ja melodyjne styszac dzieciny §piewanie,

odlozylem na stron¢ niewesote granie,

rozumiejac, ze lepiej o zalotach nucié [...]"
O padwanie wspominajg takze Naruszewicz (,,Nuci z ucieszng Saffg padwany dziewicze”)" i Rej (,,Straci-¢ on tam
maskare i zmyli padana, bo nasza parochia nie na to nadana”)'¢. Nie postuchamy jednak sugestii Reja i bedziemy brnaé¢
dalej w naszych poszukiwaniach. W oparciu o przywolane powyzej cytaty mozemy bez watpienia stwierdzic,
ze padwan mogt by¢ $piewany (,krzyczec”, ,Spiewac”, ,nuci¢”) lub ewentualnie grany z wysmakowaniem
(,,wykwintowac¢”). Brakuje nam jednakze dowodéw, ze padwana mozna bylo tanczy¢ — przynajmniej w Polsce.
Wers z utworu Szymona Zimorowica, w ktdrym poeta wymienia po kolei muzyke, taniec i padwany, wskazywalby,
ze owe trzy stowa oznaczaly trzy rézne czynnoS$ci: granie, tanczenie i — mozemy pokusi¢ si¢ o domyst — §piewanie.
Czyzby zatem w Polsce padwan nie byl tancem, a tylko rodzajem pies$ni?

Niestety, w siedemnastowiecznych zbiorach piesni odnalezionych przez Badeckiego nie umieszczono nut,

do ktorych owe liryki byly $piewane. Czgsto ograniczano si¢ do wyjasnienia, iz dany tekst byt $piewany do melodii tej

% Zob. przyp. 7.

10 Aleksander BRUCKNER, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakow 1927.

1 War;o réwniez przytoczyé definicie ze Slownika jezyka polskiego Jana KARLOWICZA, Adama KRYNSKIEGO i Wiadystawa
NIEDZWIEDZKIEGO (Warszawa 1900): ,,’Padwan’, 1. piosnka mitosna, Spiew romansowy, erotyk [...] 2. T ‘Padwana’ rodzaj tanca
[...] Zdr. ‘Padwanek’. <Od nazwy miasta Padwa; Wtos. Padoano>".

12 Szymon ZIMOROWIC, Roksolanki (Dziewoslgh, w. 419-420).

13 Barttomiej ZIMOROWIC, Sielanki nowe ruskie, 1, w. 67-68.

' Tamze, VIII, w. 169-173.

15 Adam NARUSZEWICZ, Dziela, lirvka i t. d., Warszawa 1778, t. 1, s. 161.

16 Mikotaj REJ, Wizerunek, w. 160.
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czy innej znanej arii, ktorej tytul konsekwentnie przytaczano. Muzyka zostata jednak okreslona w innych zbiorach
piesni, wigc nie jest do konca prawda, ze melodie przeznaczone do padwanow pozostaja nieznane. Przynajmniej jedna
z nich jest zapisana w nutach i znajduje si¢ w rekopisie BJ 10002 I (olim 127/56), przechowywanym w Bibliotece
Jagiellonskiej w Krakowie. Rekopis odkryt Jan Gotos w 1962 roku'’; istnieje takze wydanie z 1970 roku'®. Rekopis
zawiera 221 pie$ni, tance, muzyke religijng i $wiecka. Posrdd nich znajduje si¢ dwanascie utwordow, ktorych tytuty
stanowig odpowiedniki incipitow dwunastu tekstow ze zbioru Badeckiego. Jeden z nich to wtasnie padwan. Gotos
w swoich artykutach osobliwie przemilcza jego obecno$é¢, ale nad tym utworem zastanawia si¢ pobieznie Zofia
Steszewska we wstepie do wydania tego rekopisu®. Pojedynczy przyklad to niewiele, ale lepsze to niz nic. JesteSmy

teraz w stanie przypisac¢ tekstowi XXIII ze zbioru Dama melodi¢ XVI z rekopisu BJ 10002 I:
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Wejrzy, niebaczna Filido,
Jako tzy potokiem ida
Com winien
Zem pilen
Uslugi,
Taki drugi
Nie dokaze,
Ja wyraze

Sercemci swoje darowat
Com cie serdecznie mitowat,
Serdecznie
I wiecznie
Juz stuzye,

Tobie ptuzy¢,
Obiecatem,
Dotad trwatem.

17 Jerzy GOLOS, Nowe cenne zrédlo do historii dawnej muzyki polskiej, ,,Ruch Muzyczny“ 1964, nr 22; 1d., Repertuar piesniowy
wieku XVII w swietle nowoodkrytego rekopisu 127/56 Biblioteki Jagiellonskiej w Krakowie, ,,Muzyka® 1965, nr 2.

' Muzyczne silva rerum z XVII wieku, wyd. Jerzy GOLOS, Jan STESZEWSKI, w: Zrédla do historii muzyki polskiej, XVI,
red. Zygmunt M. SZWEYKOWSKI, PWM Krakow 1970.

1 Tamze, s. XXXL
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Wyzwol serce okowane,

Twoja miloécig zwigzane,
Nie bedziesz tak sroga
Karmi¢ trwoga
Stuge twego,
Zyczliwego.

Ty$ mnie, zwigzawszy, puscita,
Ja tez nie chce, by$ ma byla,
Cnej osoby,

Cnej urody.

W re¢kopisie BJ 10002 I znajdziemy inne elementy o rytmie podobnym do tego z melodii XVI. Trzy z nich
(Dziecigtko male podkata, Sliczna pieszczona bogini oraz trzecia melodia, ktéra nie zostata opatrzona tekstem)

utrzymuja taki schemat rytmiczny:

Inna kompozycja, Halzusia nfadobna d]ziewczyna, jest jeszcze blizsza rytmowi Wejrzy, niebaczna Filido:

.3 . . el

Niestety, poza pierwszym wersem nie s3 nam znane dalsze fragmenty owych tekstow Inaczej, niz ma to
miejsce w przypadku Wejrzy, niebaczna Filido — piesniach Dziecigtko mate podkata, Sliczna pieszczona bogini czy
Dlugoz mng Panno tak bedziesz palita brak nam jasnej wskazowki, iz mamy do czynienia z kompozycjami zwanymi
padwanami. Nie mozna wykluczy¢, ze w rekopisach kryjg si¢ rowniez inne melodie, ktore mozna by przypisa¢ innym
tekstom okreslanym jako padwany.

Przeprowadzone poréwnanie pozwala natomiast stwierdzi¢, ze nie ma wspdlnego schematu lirycznego
dla Wejrzy, niebaczna Filido 1 innych cytowanych utworéw. Nie zbliza si¢ on jednak do padovan Antonia Rotty
i Giacomo Gorzanisa. Majg one co prawda metrum dwudzielne, ale ich przebieg zdaje si¢ znacznie bardziej swobodny

i rytmiczny. Akcent rytmiczny, najczgsciej pojawiajacy si¢ w padovanach Gorzanisa jest nastepujacy:

3 o .
M —— e e




De Musica XV waPagz'ne4 - 2010

Podczas gdy Rotta chetniej sigga po schemat:

L s ] gy s e G /R s g |

Wejrzy, niebaczna Filido wedtug Steszewskiej przypomina swoim rytmem sarabande®’. Wedtug mnie jednak
niewykluczone jest podobienstwo tej piesni, jak rowniez czterech pozostatych, do innego znanego tanca: kurant.
Jak wiadomo, rozrdznia si¢ dwa tance: francuski courante — dostojny, o niejednoznacznym rytmie, oraz wtoski corrente
— bardziej zwawy, ktory taczy w sobie elementy state i improwizowane. Lecz u kresu XVII wieku ten podzial nie byt
juz az tak oczywisty. Szybko nastgpujace po sobie poczatkowe nuty Wejrzy..., jak rowniez przewazajace w tekscie
literackim krotkie stowa, przywodza na mys$l tempo tanca odznaczajacego si¢ wigksza swoboda; skadinad niejaka
rytmiczna ambiwalentno$¢ przywotuje zarazem francuska wersje tego tanca. Istniejg tez przyklady corrente,
ktére w przebiegu rytmicznym przypominajag melodi¢ Wejrzy.., jak cho¢by kompozycja pochodzaca z Secondo libro

di toccate, canzone, versi d’hinni, Magnificat, gagliarde, correnti et altre partite (1627) Girolama Frescobaldiego:
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Dane, ktorymi dysponujemy sa jednakze zbyt skromne, by modc jednoznacznie stwierdzi¢, iz padwany
$piewano w rytmie corrente. Jest wszakze mozliwe, ze przez ,,padwan” rozumiano po prostu (na co wskazuja stowniki)
jakikolwiek tekst o tematyce milosnej, odwotujacy si¢ w dowolny sposob do tradycji wiloskiej. Nie jest takze
wykluczone, ze sam tekst mogl by¢ adaptowany do réznych tancow. W zbiorze Piesni i tance (1614), figuruja
na przyklad dwa Padwany na dobranoc, dla ktorych rytmiczne i zwawe ruchy wydaja si¢ nieodpowiednie.
Tym bardziej, ze w rekopisie 10002 1 sa dwie kompozycje zatytutowane Dobranoc w tempie 2/2. Inne padwany
ze zbioru Dama (np. Lgczenka zielona, sktadajacy si¢ z jedenastu strof po cztery wersy szesciosylabowe czy Anusiu
kochana, o podobnej strukturze) zdajg sie tatwe do zaspiewania w rytmie corrente.

Mozna na koniec zauwazy¢, ze w zbiorze Kolo tanca wesolego, powstalym po 1654 roku, znajdziemy liryke

okre$lang jako kurrant. Wérod trzech innych liryk, odkrytych przez Badeckiego® i datowanych na lata 1621-1650,

2 Tamze, s. XXXL

2! Karol BADECKI, Z badar nad literaturg mieszczarisko-ludowg XVII wieku, Wroctaw 1951. W spisie tresci Lutnia wdziecznej
melodyej (1685) umieszczono correnti i tance francuskie, ktorych nie odnajdziemy wewnatrz zbioru, ktdry mogt przetrwaé do
naszych czas6w w stanie zdekompletowanym.
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znajdziemy jedna o nazwie corant francuski. Takze tym razem mowa o dwoch tekstach wykazujacyh znaczne roznice
metryczne.

Nasza proba przypisania padwana do courante, corrente lub sarabandy nie implikuje wprost, ze wszystkie
padwany byly tanczone w takim tempo. Mozemy natomiast z pewnos$cig stwierdzi¢, ze padwany nie byly tanczone
W tempie padovana ani pawany, jak utrzymywali Praetorius a pdzniej Briickner i inni badacze. Nie mozna wykluczy¢,
ze dzigki studiom nad niezglebionymi do tej pory r¢kopisami w najblizszym czasie uda si¢ uczyni¢ znaczacy krok ku

rozwiklaniu owych ,,tanecznych zagadek™.

Przetozyt Jan Tyszowiecki



	 						

