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Muzyka, ktéra ocala.....

Bogumita Mika

We want the light [Chcemy swiatla] to stowa wiersza napisanego w obozie koncentracyjnym w Terezinie przez
12-letnig dziewczynke Eve Pickova. To takze tytul filmu zrealizowanego w 2004 roku przez Christophera Nupena

dla wytworni ,,Opus Arte /Allegro Films”. Filmu niezwykltego, ktorego nie da si¢ jednoznacznie sklasyfikowac.

Christopher Nupen — urodzony w Afryce Poludniowej z ojca Norwega i matki — prawdopodobnie litewskiej
Zydowki — to rezyser, ktory w latach 60. XX wieku zrewolucjonizowat sposéb realizacji filmow telewizyjnych
o muzyce klasycznej. W jego dorobku znajduja si¢ znane szeroko w §wiecie produkcje zaréwno na temat zycia
kompozytoréw (Beethovena, Musorgskiego, Schuberta czy Sibeliusa), jak i dzialalnosci wybitnych artystow
(wiolonczelistka Jacqueline du Pré, dyrygent Zubin Mehta, skrzypkowie Pinchas Zukerman, Itzhak Perlman i Issac
Stern, pianista Jewgienij Kissin, gitarzysta André Segovia). W oryginalny i przekonujacy sposob Nupen taczy w swych
filmach watek dokumentalny z ,,zywa muzyka”. W jego dzietach [nie waham si¢ uzy¢ tego stowa] pojawiaja si¢ wigc
fascynujace koncertowe prezentacje, ale i proby, lekcje mistrzowskie, zmagania si¢ z partytura. Dzigki takiej
rezyserskiej strategii odbiorca zapoznajac si¢ z mistrzowskimi kreacjami dziet odkrywa rowniez prawdziwe oblicze

wielkich artystow, pasjonatow muzyki, ktorych ,,sztuka dzwigkow” uskrzydla i rzeczywiscie cieszy.

Wielowymiarowy jest tez film We want the light. Juz w jego wstepie rezyser zastrzega si¢, iz idealna realizacja
filmu dokumentalnego wypetnionego prezentacjami muzyki jest praktycznie niemozliwa. I nigdy nie byta. Przez lata
jednak, dzigki osiagnigciom nowych technologii zarysowaty si¢ nowe perspektywy... Omawiany film jest zatem proba

dokonania takiego — zdawaloby si¢ - niemozliwego mariazu: dokumentu i koncertu. Proba fascynujaca. I odwazna.

Jak podkresla sam Nupen — jest to film wielowatkowy, poruszajacy wiele kwestii, tematy: wolnosci i niewoli,
emancypacji, akulturacji i asymilacji. Stawiajacy pytania o miejsce Zydoéw w spoleczno$ci niemieckiej, o zmiane tego
miejsca 1 nieunikniong zmiang ich statusu. Film, ktory pokazuje kierunek przemian w sposobie myslenia samych
Zydow i w refleksji na ich temat — droge wiodaca od Feliksa Mendelssohna, przez Gustava Mahlera, Ryszarda Wagnera

do — niestety: obozoéw koncentracyjnych, do Shoah.

Film We want the light podejmuje zatem probe wytlumaczenia trudnego problemu: jak to si¢ stato, ze w tak
wyksztatconym kulturalnie i muzykalnym spoteczenstwie, jakim bylo spoteczenstwo niemieckie mogt narodzié si¢

i tak silnie rozwing¢ antysemityzm? Dlaczego w ogodle narodzily si¢ nazizm, antysemityzm? Jak si¢ przejawiaty



Muzykalia VI - Judaica 2

u swego zarania, jakie przybieraty ksztalty w miarg swego rozwoju, jakie przestrzenie zycia stopniowo obejmowaly...?.

A takze: jaki wptyw miaty na rozwoj antysemityzmu poglady Ryszarda Wagnera?

Blisko sze$ciogodzinna produkcja DVD ma strukturg trzyczesciowa. Pierwsza cze$¢ to faktycznie
ponadgodzinny film dokumentalny zatytutowany wilasnie We want the light.. Bogato ilustrowany znakomitymi

przyktadami muzycznymi.

Akcent zostat tu potozony na ukazaniu historycznych, wzajemnych relacji zachodzacych migdzy Niemcami
i Zydami. Wszak proces asymilacji Zydow w spoleczenstwie niemieckim trwal ponad 100 lat i muzyka odgrywata
w nim niebagatelng role. A wzajemne ubogacanie dokonujace sie miedzy Niemcami i Zydami petnilo istotne znaczenie
dla catej kultury europejskiej. Wszyscy siggali do Bacha. ,,Bach jest jak Biblia” — mowi pianistka Alice Sommer-Herz.
A zatem tradycja muzyki niemieckiej wiodta wlasnie od Bacha do Schonberga (dodajmy, ze taka historyczng droge
ilustruje w filmie specyficzny, precyzyjnie pomyslany dobér przyktadow muzycznych).. Podkre§lony zostat tez wktad
Gustawa Mahlera w rozwdj muzyki niemieckiej, sposdb zakorzenienia jego tworczosci w 150-letnig tradycje muzyki

symfonicznej.

Pinchas Zukerman przypomina, iz trzy elementy budowaty tradycyjnie wspdlnote zydowska: rodzina, Talmud
i muzyka wilasnie — ta muzyka, ktora z jednej strony stanowita organiczna cze$¢ nabozenstwa w $wiatyni, ale tez
i muzyka traktowana jako ,,dar od samego Boga”. Muzyka, ktorej koncepcja taczyta si¢ z niesieniem pociechy i radosci.

Muzyka, ktérej koncepcja wywarta ogromny wptyw na tradycje zydowska.

Anita Lasker (wiolonczelistka) i Michael Haas (producent ptyt dla wytworni Decca - serii Entartete Musik)
tlumacza, iz Zydzi zawsze byli w Niemczech mniejszoscia, nigdy nie czuli si¢ u siebie, nigdy w stu procentach nie czuli
si¢ tez bezpieczni. Nawet, gdy w 1871 roku oficjalnie otrzymali pelni¢ praw obywatelskich, to i wtedy niestety ktadt si¢
na ich zycie cien systemu. Dlatego wtaénie Zydzi starali sic zawsze nie tylko doréwna¢ innym czlonkom
spoteczenstwa, ale dazyli do tego by by¢ lepszymi. By by¢ najlepszymi. I to w réznych dziedzinach... Wkrétce stali si¢
za dobrzy... Zdominowali akademie, prawo, sztuke. Ich ambicja jednak nie byto zdominowa¢ kulture niemiecka, lecz

przeciwnie: wzbogaci¢ ja. Mimo to, dazenie do doskonatosci stalo si¢ przyczyna ich tragedii....

Wypowiedzi artystow muzykow tlumacza tez masowe przechodzenie na chrzeScijanstwo, dokonujace
si¢ wérod Zydéw w XIX wieku. Thumacza jako decyzje — podejmowana zwykle przez kulturalnych, bogatych i najlepiej
wyedukowanych Zydéow — ktéra miata przyczynié sie do uznania ich za pemoprawnych cztonkéw niemieckiego
spoteczenstwa - ,,wszak chrzescijanstwo byto religig cywilizowanego §wiata”. Nawet jednak taka konwersja nie zawsze
przektadata si¢ na tworczos¢ artystyczng, w muzyce Mendelssohna na przyktad tatwiej dostrzec slady judaistycznego

ujecia Osoby Boga niz chrzescijanska koncepcje Boga w Trojcy Jedynego...

Co ciekawe, dazenie do symbiozy z niemieckim spoteczenstwem prowadzito niemal zawsze do tego, iz Zydzi
najpierw czuli sie Niemcami, a dopiero potem Zydami. Czasami — zwlaszcza, gdy w ich domach problematyka religijna

nie byta obecna — dzieci nie wiedzialty nawet o swym zydowskim pochodzeniu. A gdy juz si¢ dowiadywaly — w czasach
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wzrastajagcego antysemityzmu — nie rozumialy tego faktu. I stawialy rodzicom klopotliwe pytanie: co to znaczy by¢

Zydem...? (tak byto w rodzinach wspomnianych muzykéw Anity Lasker i Alice Sommer-Herz).

W filmie rozwazany jest tez niechlubny wktad Ryszarda Wagnera w rozwoj antysemityzmu — wkitad przede
wszystkim dokonywany w kategoriach estetycznych (esej ,,Zydzi w muzyce” - Das Judenthum in der Musik), Sens
eseju tlumaczony jest - przez ocalatych z hitlerowskich obozoéw zaglady - zwyczajna zazdroscia kompozytora
w stosunku do tworcow pochodzenia zydowskiego, niewlasciwym rozumieniem samej muzyki, infantylnym
generalizowaniem czy nawet stabym wyksztalceniem autora...

Niestety jednak, ten wagnerowski esej wptynal dos¢ silnie na rozwdj antysemickich postaw w Niemczech.
U progu XX wieku obecno$¢ Zydow bowiem coraz czesciej traktowana byla jako przyczyna destrukcji tradycyjnych

wartos$ci ludzkich. Estetyczne poglady Wagnera uksztattowaly tez w sporej mierze postawe Hitlera.

I oto paradoksalnie w czasach Trzeciej Rzeszy wlasnie na gruncie muzyki spotkali si¢ przesladowca

i przesladowany, kat i ofiara... Niemcy i Zydzi. Tak tez zrodzit sie absurd: muzyka w obozie koncentracyjnym.

Wypowiedzi ofiar, muzykow ocalatych z miejsc zagtady to najwazniejsze i najbardziej wzruszajace fragmenty
filmu Nupena. Zwlaszcza, ze poza informacjami o formach obecnos$ci muzyki w obozach (m.in. o jej repertuarze),

przedstawiane sa przejmujace osobiste historie z wlasnego zycia bytych wigzniow.

Wspomnieniami dzielg si¢ osoby wymienione juz wczes$niej przeze mnie: pianistka Alice Sommer-Herz,
wiolonczelistka Anita Lasker-Wallfisch (przezyta O$wigcim), oraz skrzypek Jacques Stroums (jako muzyk przezyt
Brzezinke). Pierwsza z nich, obecnie 105-letnia artystka, data w terezinskim obozie ponad 100 koncertéw. To ona
méwi: ,,Muzyka unosita nas do nieba. Byla jak nabozenstwo. Jak ceremonia... Muzyka pomogta zachowal
cztowieczenstwo 1 ocali¢ pigkno zycia, smak zycia, zachwyt nad nim, ol$nienie nim...”. Lasker-Wallfisch dodaje:

»Muzyka pozwalala zy¢. Zachowa¢ szczgscie i zdrowie w tych strasznych dniach”.

Druga cz¢$¢ filmu Nupena to koncertowe produkcje muzyczne traktowane juz nie jako tlo dla rozmaitych
wypowiedzi, lecz jako warto$¢ sama w sobie - mistrzowskie prezentacje genialnej nierzadko muzyki. Krotkie
fragmenty zostaty uporzadkowane w taki sposob, by nie tylko zachwyci¢ wykonawstwem i brzmieniem, ale by takze —
lub moze przede wszystkim — stanowi¢ reminiscencje watkow tematycznych podjetych w poprzedzajacym je filmie i by
ponownie sktoni¢ odbiorce do refleksji. Teraz jednak refleksje prowokowa¢ maja juz wytacznie dzwigki arcydziet, bez
przywotania jakiegokolwiek komentarza stownego. Rozbrzmiewa zatem: muzyka Bacha (Pasja wg §w. Mateusza, Msza
h-moll), Gustava Mahlera (fragment IX Symfonii), Franciszka Schuberta (Impromptu As-dur op. 142), Ernesta Blocha
(Méditation Hébraique), Roberta Schumanna (Mdrchenbilder), Feliksa Mendelssohna-Bartholdy’ego (Eliasz), Arnolda
Schonberga (Verklirte Nachf), Ryszarda Wagnera (fragmenty Zygfivda, Parsifala i Spiewakéw Norymberskich),
wreszcie Franza Waxmana (autora muzyki do piesni z Terezina We want the light). W wizualnych prezentacjach
muzyki brali udzial: The Giirzenich Orchestra z Kolonii, Chér Opery z Kolonii, Kolonski dzieciecy chér katedralny

prowadzeni przez Vladimira Ashkenazy’ego, wiolonczelistka Jacqueline
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du Pré, Izraelska Orkiestra Filharmoniczna pod dyrekcja Daniela Barenboima, pianistka Alice Sommer-Herz,

wiolonczelista Raphael Sommer, stowenska skrzypaczka Mile Kosi i izraelski pianista Daniel Adni.

Trzecia cze$¢ filmu Nupena to tacznie blisko cztery godziny wywiadoéw przeprowadzonych z osiemnastoma
bohaterami scen muzycznych, takimi jak: Ewgenij Kissin, Vladimir Ashkenazy, Zubin Mehta, Itzhak Perlman, Pinchas
Zukermana, Daniel Barenboim, z producentem plyt z serii Entartete Musik - Michaelem Haasem, czy wreszcie
poglebione, rozbudowane rozmowy z ocalalymi z obozéw zaglady: Anitg Lasker- Wallfisch, Jacquesem Stroumsem

i Alice Sommer-Herz.

To wiasnie wypowiedzi Alice Sommer-Herz. pozostawiaja najglebsze wrazenie na odbiorcach. I nie tylko
dlatego, Ze pianistce udato si¢ przezy¢ obdz zagltady i dozy¢ s¢dziwego wieku w znakomitej kondycji psychicznej
i artystycznej (w dalszym ciggu codziennie - blisko trzy godziny- ¢wiczy na fortepianie). Przede wszystkim dlatego,
iz Sommer-Herz nadal zdumiewa pozytywna energia i zaraza wrgcz swym entuzjazmem. Brak w jej stowach zalu,
goryczy, nienawisci. Jest glgboka tolerancja, zrozumienie, a nawet zachwyt nad $wiatem. Madro$¢ i optymizm.

A przeciez przezyta niemato...

Doswiadczyta osobistej traumy zwigzanej z pobytem w obozie (wraz z sze$cioletnim wowczas synkiem),
na sze$¢ tygodni przed zakonczeniem wojny stracita me¢za w Dachau, wreszcie przezyla $mier¢ syna Raphaela

(1937-2001) — wybitnego wiolonczelisty.

Artystka wcigz jeszcze aktywna muzycznie dzieli si¢ refleksjami na temat tego, czego nauczylta si¢ w swym
dlugim i wyjatkowo barwnym zyciu, podaje recepte na dlugowieczno$¢ i utrzymanie znakomitej formy do sgdziwej
starosci. Jej przestanie wybrzmiewa niezwykle optymistycznie: Zycie jest piekne. Pigkna jest muzyka. ,,Muzyka czyni
mnie szczgsliwg. Muzyka czyni moje zycie picknym. I tak jest do konca mojego dlugiego zycia”... — wyznaje Sommer-

Herz.

Film Nupena We want the light to zatem nie tylko film o historii Zydéw w spoleczenstwie niemieckim,
o tragicznych losach Narodu Wybranego, w ktére w nieodwracalny i w przedziwny sposob wplotla si¢ muzyka. To film
przede wszystkim o tym, co muzyka znaczy¢ moze dla czlowieka w rdznorakich, szczeg6lnie zas w najstraszniejszych
okolicznosciach jego zycia. To film o losie cztowieka, losie niezrozumiatym. A jednak ocalonym. Dzigki muzyce

wla$nie.

Suplement:

Piesn We want the light [,, Chcemy swiatla”] pochodzi z oratorium The Song of Terezin [Piesn z Terezina] —
przejmujacego utworu opartego na dziecigcych tekstach powstatych w obozie zydowskim w Terezinie. Muzyke
do oratorium stworzyt Franz Waxman — urodzony w Chorzowie, w niemiecko-$laskiej rodzinie pochodzenia
zydowskiego — amerykanski kompozytor, dyrygent i autor muzyki filmowej (do ponad 200 filméw; zdobywca Oscara

za muzyke do Bulwaru Zachodzgcego Storica Wildera i Miejsca pod stoncem George’a Stevensa).
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Oboz w Terezinie, miejscowosci lezacej okolo 60 km na poéinoc od Pragi byt planowany jako ,,wzorcowy”
ob6z niemiecki. Jednak sposréd kazdych dziesieciu internowanych w nim Zydéw przezyt zaledwie jeden. Wsrod
ocalatych znalazta si¢ Alena Munkova-Synkova — jedna z autorow wierszy, deportowana do Terezina w 1942 roku
w wieku 16 lat. To z jej wspomnien wiadomo, ze obozowa tworczo$¢ dziecieca zachowata sie dzigki mtodemu
wowczas mezezyznie Willy’emu Groagowi. Groag — odpowiedzialny za obdz dziecigcy - pod koniec wojny zaczat
zbiera¢ wiersze i obrazki tworzone przez dzieci przebywajace w Terezinie. Po zakonczeniu wojny zas, jesli ich autorzy
nie przezyli (co zdarzato si¢ nader czgsto) catg zebrang kolekcje przekazat Muzeum Zydowskiemu w Pradze.

Sam Groag wraz z zong Madlg i corkg Eva, urodzong wlasnie w Terezinie osiadt w Izraelu.

Zbior zebranych przez Groaga rysunkow 1 wierszy dziecigcych z Terezina opublikowany zostat
po raz pierwszy w 1964 roku prawdopodobnie jako ,,Wiersze i rysunki ze stacji $mier¢” (Poems and Drawings from
Death Station). Wkrotce zbior zyskat szeroki rozglos na swiecie. Tlumaczony byt na wiele jezykow i zafunkcjonowat
w publicznej recepcji pod metaforycznym tytutem I Never Saw Another Butterfly. Wielu kompozytoréw probowato
swych sit w pisaniu muzyki do ocalatych poematéow dzieciecych. To, ze Franz Waxman stworzyt oratorium, stato si¢
niejako przypadkiem. Z relacji jego syna — Johna Waxmana — wiadomo, ze autor muzyki filmowej otrzymat
zamowienie — pochodzace od najstarszego festiwalu Standw Zjednoczonych - Cincinnati May Festival -
skomponowania utworu na chéry: mieszany i dziecigcy. Pilnie poszukiwat wige tekstow, ktore spelniatyby wymagania
zamowienia. Zbieg okoliczno$ci sprawil, ze w tym samym czasie krewna Waxmana — zajmujaca si¢ wynajdowaniem
europejskich ksigzek nadajacych si¢ do publikacji w USA — otrzymata przesylke z Pragi. W $rodku znajdowato si¢
wlasnie pierwsze wydanie dziecigcego zbioru z Terezina I Never Saw Another Butterfly.

Tytut ksigzki I Never Saw Another Butterfly zostal przejety z wiersza napisanego 4 czerwca 1942 roku przez
chtopca Pavla Friedmana, ktory zgingt w O$wigcimiu w sierpniu 1944 roku. Oratorium 7he Song of Terezin zostalo
oryginalnie skomponowane w jezyku angielskim, chociaz istnieje rowniez jego niemiecka wersja. Przeznaczone
jest na dwa fortepiany, dwa zestawy perkusyjne oraz chdory: mieszany i dziecigcy.

Oratorium stanowi faktycznie cykl zlozony z o$miu pies$ni, z ktorych kazda jest oparta o inny wiersz.
Wigkszo$¢ z poematéw ma wydzwiek tragiczny, odzwierciedlajac warunki zycia w Terezinie. Kilka wierszy jest jednak
radosnych, pelnych nadziei — odpowiednich dla temperamentu dzieci (ktére przeciez nie kontemplowaty swego fatum,
lecz staraty si¢ po prostu zy¢, ,,oswajajac’ tragedi¢). Waxman skomponowat niemal cale oratorium w dziesi¢¢ dni, i jest
to z pewnoscig jego ostatnie najwazniejsze dzieto muzyczne. A na pi¢¢ miesiecy przed $miercia, zamiast poddaé
si¢ specjalistycznemu leczeniu (umieral na raka) kompozytor odbyt podroz do Pragi i do ,,Theresienstadt”. Wizyte
w dawnym obozie zagtady uznat za jedno z najbardziej przejmujacych doswiadczen swego zycia.

Syn Franza Waxmana - John uczestniczyl w amerykanskim prawykonaniu dzieta w 1965 roku. Czeska
premiera oratorium (w jezyku niemieckim) odbyla si¢ w styczniu 2004 roku w Operze Narodowej w Pradze,

w obecnos$ci prezydentdow Czech 1 Austrii: Vaclava Klausa i Thomasa Klestila.

Przy pisaniu suplementu korzystalam ze strony internetowe;j: http://www.radio.cz/en/article/50021
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