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Kategoria ,,nowosci” a zagadnienie przemian gatunkowych

w muzyce'.

Bogumita Mika

Uwagi wstepne

72, watku obecnego

Niniejszy tekst stanowi kontynuacj¢ podjetego wczesniej watku ,,nowej muzyki
w rozwazaniach Carla Dahlhausa. Opiera¢ si¢ bed¢ tym razem na artykule New Music and the problem
of musical genre pomieszczonym w zbiorze Schoenberg and the New Music po raz pierwszy
opublikowanym w wersji niemieckojezycznej w 1969 roku w Stuttgarcie”.

Juz na poczatku warto zauwazy¢, ze cho¢ w obu tych tekstach autorstwa zmartego w 1989 roku
profesora Technische Universitdt w Berlinie termin ,,nowa muzyka” pojawia si¢ w tytutach, to jest
on traktowany rozmaicie. W tek$cie opublikowanym w Mainz (a wigc referowanym poprzednio) termin
~howa muzyka” pojawia si¢ w cudzyslowie i stanowi punkt wyjscia dla rozwazan nad zagadnieniami
terminologicznymi i samg ,,zawartos$cig informacyjng” kategorii ,,nowosci”. W tekscie opublikowanym
w Stuttgarcie nowa muzyka pojawia si¢ juz bez cudzystowu 1 stuzy raczej jako pretekst dla rozwazan nad
przemianami gatunkowymi w muzyce prowadzgcymi do stanu postrzeganego przez Dahlhausa
w czasach mu wspotczesnych. Punkt cigzkoS$ci zostaje zatem przeniesiony, zmieniony.

Dahlhaus wychodzi od spostrzezenia, iz w ostatnich 15 latach (artykut pisat w roku 1969) dzieta
przynalezne do muzycznej awangardy nie sg juz nazywane sonatami czy symfoniami,

ale ,,Konstelacjami” ,,Figurami/Ksztattami” czy ,,Pryzmatami” (,,Constellations”, ,,Figures” or Prism”)*.

' New Music and the problem of musical genre zamieszczony w ksigzce Schoenberg and the New Music
(Essays by Carl Dahlhaus. Przekt. Derrick Puffett, Alfred Clayton. Cambridge 1987, 2/1990 - opieram si¢
tutaj na wersji angielskojezycznej). Pierwsze wydanie tego tekstu miato miejsce jako: Die Neue Musik und
das problem der mussicalischen Gattungen, w: Gestaltungsgeschichte und Gesellschaftsgeschichte Festschrift
fiir Fritz Martini. Red. Helmut Kreuzer. Stuttgart 1969, przedruk w: Schonberg und andere. Gesammelte
Aufsditze zur Neuen Musik. Mainz 1978.

? Watku podejmujgcego kategorig ,,nowosci”, a referowanego podczas czerwcowej konferencji, por. Bogumita
Mika, ,,Muzykalia” II/Materiaty konferencyjne 2

3 Podstawg poprzedniego mojego wystapienia byt tekst ‘New Music’ as historical category pomieszczony w
ksiazce Schoenberg and the New Music, op. cit. Pierwsze wydanie tego tekstu mialo miejsce jako: ,, Neue
Musik” als historische Kategorie, w: Das musikalisch Neue und die Neue Musik. Red. H.-P. Reinecke, Mainz
1969, przedrukowane w: Schonberg und andere. Gesammelte Aufsditze zur Neuen Musik, op.cit.

* New Music and the problem of musical genre, op. cit., s. 32.
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I okres$lenia takie wcale nie maja sugerowaé inklinacji ich twércoéw w strone muzyki programowe;.
Zjawisko to wzbudza oczywisty sprzeciw i ironi¢ krytyki, ktéra dostrzega brak zwigzku migdzy
technicznym czy naukowym kontekstem uzytych nazw (zaczerpnigtych z takich dziedzin, jak: fizyka,
astronomia, lingwistyka) a muzyka niezwazajacg bynajmniej na owe techniczne szczegdly. W efekcie
tytuly utworéw maja wiec charakter nienaturalny”.

Bezustanne poszukiwanie nowych tytulow dla nowych utwor6w ma swoje zroédlo — wedlug
Dahlhausa w tzw. ,rozpadzie gatunkow” (,,disintegration of genres”). Bo odkad przestaty obowigzywac
pewne normy gatunkowe to wilasnie tytuty maja z jednej strony wskazywac na indywidualny, specyficzny
ksztatt kazdego dzieta, z drugiej za$ by¢ na tyle abstrakcyjnymi, by nie pozostawa¢ w sprzecznosci z istotg
muzyki instrumentalnej®.

Dahlhaus przywotuje osoby ,,szczegodlnie zastuzone” dla rozpadu gatunkow: zwlaszcza Arnolda
Schonberga i Antona Weberna. Pierwszy nie pragnat by¢ uznawanym za rewolucjoniste, bo cho¢ powaznie
zrewolucjonizowat technike kompozytorska, to pozostal wiernym tradycji nazw gatunkowych (mamy
u niego symfonie, wariacje, koncerty, kwartety). W dodatku nawet cz¢$¢ jego kompozycji
dodekafonicznych nawigzuje do tradycji, do przesztosci - np. Piano piece op. 33a (1929, pod wzglgdem
charakteru), /Il 1 IV Kwartety smyczkowe (III kwartet - z roku 1927, IV Kwartet - z roku 1936 nawiazuja
do Brahmsa,), czy opera Mojzesz i Aaron (1930-32, do tradycji dramatu muzycznego)’. Anton Webern
jeszcze silniej przyczynil si¢ do zniesienia norm gatunkowych uniewazniajac determinujgce do tej pory
gatunek zwigzki - pomiedzy formalnymi modelami, strukturami czgsci i typami obsady. Ale przeciwnie niz
Schonberg nie zaprzeczal sam sobie czestym uzyciem tradycyjnych nazw gatunkowych, takich,
jak: symfonia, koncert czy kwartet smyczkowy® (najcze$ciej pojawiaja si¢ u niego po prostu ,,utwory”
np. 5 utworow na kwartet smyczkowy op. 5 z 1909, 6 utworow na orkiestre op. 6 z 1910, 5 utworow na
orkiestre op. 10 z 1913 r., Male utwory na wiolonczele i fortepian op. 11 z 1914 roku).

Dahlhaus jednak przestrzega rdéwnoczesnie przed jednoznacznym uznaniem Weberna
za pierwszego kompozytora zrywajacego z tradycja. Zdaniem berlinskiego muzykologa powod ,,rozpadu
gatunké6w”, czego finalnymi konsekwencjami sg indywidualne tytuty abstrakcyjne ostatnich pigtnastu lat,
siega glebiej wstecz — juz w wiek XIX°.

W tym miejscu Dahlhaus przypomina komplikacje nomenklaturowe obecne od dawna w tonie
muzykologii. Bo oto niezwykle trudnym jest racjonalnie i niedwuznacznie okres$li¢ czy np. fuga jest
gatunkiem, forma czy tez technika. Kazdy zas$, kto podejmuje si¢ trudu desygnowania systemu gatunkow,
szybo spostrzeze, ze na roéznych etapach historii gatunki byly odmiennie determinowane, a w dodatku

czesto mieszat si¢ porzadek koncepcji glownych i podporzadkowanych. Nie mozna bowiem jednoznacznie

3 Ibidem, s. 32.
6 Ibidem, s. 32.
7 Ibidem, s. 32-33.
8 Ibidem, s. 32-33.
? Ibidem, s. 33.
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okresli¢, czy za determinante gatunku nalezy przyja¢ jego funkcje, obsade, forme, fakture czy tekst'’.
A historia muzyki dowodzi, ze wilasciwie kazdy z tych elementow byt w pewnym okresie czynnikiem
decydujacym, raz byty nimi: tekst i faktura, potem funkcja utworu, kiedy indziej za$ przeznaczenie na dany
zespot wykonawcezy 1 forma.

Organum 1 diskantus - czyli rozpowszechnione pod koniec XII wieku typy polifonii nie
roznicowaly si¢ ani ze wzgledu na tekst, na ktorym byty oparte ani ze wzgledu na liturgiczng funkcje, lecz
jedynie ze wzgledu na nature kontrapunktu — rytmiczny ksztalt cantus firmus w relacji do glosu gtownego,
pojawiajacy si¢ jako kontramelodia''. Jednak juz motet XVI-wieczny réznit si¢ od madrygatu mniej
ze wzgledu na cechy kompozycyjne niz ze wzgledu na liturgiczng lub ceremonialng funkcje, jaka spetniat
oraz ksztalt prozy i facinskiego tekstu, na ktorym byt oparty'?.

Trzeba tez przypomnie¢, ze wedle zatozen ,,ducha ewolucji” poczatkowo tekst i faktura byly
wazniejszymi determinantami gatunku, podczas gdy pdzniej takimi staly si¢ obsada i forma, by w XVII
wieku ustgpi¢ miejsca funkcji utworu'.

Dla wieku XVII, okresu przejsciowego migdzy ,,starsza i nowszg historiag muzyki”, czasem wrecz
niemozliwym staje si¢ jednoznaczna deklaracja na temat tego, co uzna¢ (i co faktycznie bylo) decydujaca
oznakg gatunku: czy byla to funkcja utworow (uzycie sonaty w liturgii lub w ksigzgcej komnacie) czy byto
to przeznaczenie na dany zespot wykonawczy (r6znica pomigdzy trzyczesciowym lub czteroczgsciowym
zapisem lub pomiedzy solowym i zespolowym wykonaniem). Innymi stowy czy sonata da chiesa byta
konceptem, ktoremu zostaty podporzadkowane sonata a tre i sonata a quattro, czy tez sonata a tre byla
konceptem, ktoremu podporzadkowano sonate da chiesa i sonatg da camera. Z jednej strony, przypomina
Dahlhaus, Corelli dokonal rozréznienia pomiedzy sonatq da chiesa a tre (op. 1 1 op. 3) 1 sonatg da camera
a tre (op. 2 1 op. 4), co mogloby sugerowac, iz staral si¢ on grupowac swe dzieta przede wszystkim
ze wzgledu na ich funkcje'. Jednak z drugiej strony sonaty skrzypcowe op. 5 i concerti grossi op. 6
zawierajg zarobwno utwory koscielne, jak i $wieckie>. Wigczenie utwordéw o tej samej obsadzie, lecz
spetniajacych rozne funkcje w obreb jednego drukowanego zbioru nie oznaczalo tez koniecznie, ze obsada
byta uwazana za prymarng oznake gatunku, a funkcja utworu traktowana byta drugorzednie'®. Nie mozna
wreszcie wykluczy¢, ze grupowanie w sonaty solowe, triowe i1 zespotowe mniej bylo uzaleznione od idei
muzycznego gatunku, bardziej za$ od idei XVII-wiecznej praktyki publikowania. Drukowane kopie dziet
przeznaczonych na t¢ samg obsade, nawet jesli petniacych rézne funkcje, byly, jak mozna przypuszczac,

latwiejsze w sprzedazy niz dzieta spelniajgce t¢ samg funkcje, ale przeznaczone na rdzng obsade,

10 Ibidem, s. 33.
"' Tbidem, s. 33-34.
12 Ibidem, s. 34.
B Ibidem, s. 33.
Y Ibidem, s. 34.
15 Tbidem, s. 34.
16 Ibidem, s. 34-35.
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zwlaszcza, jesli si¢ wezmie pod uwage, ze to przeciez ci sami muzycy grali zardbwno w kosciele,
jak i w ksigzecych komnatach'”.

W wiekach XVII i XVIII stopniowo obsada wykonawcza stawata si¢ prymarng cechg muzycznych
gatunkow'® (nawet jesli poczatkowo byla jeszcze zmienna). Decydujacym byl fakt, ze wowczas (tj. w XVII
i XVIII wieku) obsada zmienita swoj status: przestala by¢ sprawag praktyki wykonawczej, stata sig¢
natomiast aspektem kompozycji. Idiomatyczny charakter czgsci wokalnych i instrumentalnych, ktory
dawniej pozostawiony byt dla improwizacji teraz zostat zapisany w nutach. Spoteczne i techniczne aspekty
— wzrost interesu wydawniczego w kulturze muzycznej i wzrastajaca rola obsady w historii kompozycji
i muzycznego gatunku — splotly si¢ wigc wzajemnie i wzajemnie tez poczety wspiera¢'. W XVIII wieku
gatunek na dobre zaczegly determinowac takie typy formalne, jak: sonata czy koncert (zatem: zwigzane
z obsada).

Przy okazji rozwazan nad gatunkiem na uwage zastuguje tez pojecie formy, ktore odrdézniane
w teorii form od koncepcji formy w estetyce, jest historycznie ostatnig kategorig®. Tutaj tez, przypomina
Dahlhaus, nie mozna opiera¢ si¢ jedynie na przestankach teorii, ktora czasem zaktada proste relacje (np. to,
Ze piesn powinna reprezentowac jasng, plastyczng calos$¢ podzielong na cze$ci wyraznie spokrewnione
przez $rodki repetycji i wzajemny kontrast, jak rowniez przez tematyczo-motywiczne zwigzki) i w pewnym
sensie nie obejmuje przypadkow szczegélnych (np. monumentalnych kompozycji orkiestralnych,
tez nazwanych pie$niami, jak cho¢by w tworczosci G. Mahlera).

Godna odnotowania jest jeszcze uwaga Dahlhausa, Zze ta poczatkowa prymarna determinacja
gatunku przez funkcje, jakg pemit i przez teksty, na ktorych byl oparty®' wskazuje na fakt, iz muzyczne
gatunki rozwijaly si¢ mniej jako rezultat kompozytorskich zatozen a bardziej jako rezultat zewng¢trznych
okoliczno$ci, ktére jednak zasymilowaty si¢ jako wewnetrzne czynniki determinujgce®.

W rozwazaniach Dahlhausa pojawia si¢ tez idea edukacji estetycznej, stanowigca jedng
z dominujacych idei w epoce klasycznej, a czgSciowo i w romantycznej. Przyczynita si¢ ona do zatarcia
rozrdéznienia migdzy sztuka autonomiczng i funkcjonalng, bedac zwigzana z pojeciem muzyki, ktora
,mediuje” pomigdzy ideg dzieta funkcjonalnego i ideg dziela autonomicznego (rozumianego jako ,,sztuka
dla sztuki”). Przyktadow dostarczaly takie kompozycje, jak: Die Schiopfung (Stworzenie Swiata) Haydna,
1X Symfonia Beethovena, oratoria Mendelssohna czy dramaty muzyczne Wagnera — czyli utwory, jak pisze
Dahlhaus ,,w ktorych burzuazyjna kultura muzyczna rozpoznawala idee siebie samej w muzyce”.
Nie mogly by¢ one sklasyfikowane ani jako muzyka funkcjonalna ani jako autonomiczna, w réwnym

stopniu wykraczajac poza te dwa obszary, nie miescily si¢ tez ani wylacznie w sferze sacrum ani jedynie

17 Ibidem, s. 35.

18 Ibidem, s. 34.

¥ Ibidem, s. 35.

20 Chodzi tu prawdopodobnie o fakt, ze wlasciwa nauka o formach zaczeta si¢ rozwija¢ dopiero od XVIII wieku,
a szczegolnie od XIX — por. Encyklopedia muzyki, red. Andrzej Chodkowski, Wydawnictwo Naukowe PWM,
Warszawa 1995, s. 274.

2! New Music and the problem of musical genre, op. cit., s. 35.

2 Ibidem, s. 35.

2 Ibidem, s. 35-36.
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w profanum. Wiek XIX byt epoka, ktora starata si¢ przezwyciezy¢ wzrastajgce sprzeczno$ci w muzyce
pewnymi prébami pojednania, moggcymi by¢ jednak uznanymi zarowno za udang mediacje jak
i za mroczny kompromis* - konkluduje Dahlhaus.

W wieku edukacji estetycznej - przypomina dalej Dahlhaus - muzyka instrumentalna stuchana byta
w taki sposob, jak gdyby byla muzykg wokalng, ktorej tekst kompozytor albo zlikwidowatl albo ukryt®.
Uwazano, ze muzyka przemawia nawet, jesli niec ma w niej stéw. I zamiast pojmowania muzyki jako
procesu formalnego, publiczno$¢ starala si¢ zrozumie¢ symfonie i sonaty Haydna i Beethovena przez
przypisywanie im zawarto$ci w postaci ezoterycznych, anonimowych programoéw®. (Z takg dyletancka
tendencja przektadania muzyki na poezj¢ miernego rodzaju zmierzyt si¢ F. Liszt si¢gajac po literaturg
$wiatowego formatu — po Dantego, Szekspira i Goethego®’). Od Liszta wywodzi si¢ tez przekonanie
o prymacie zawartoSci muzyki nad sztywnymi wzorcami formalnymi. Forma przyjmuje tu znaczenie
drugorzedne przystosowujac si¢ do zawartosci. Poemat symfoniczny wyzwala si¢ z symfonii dostarczajac
bodzcow dla dalszego rozwoju nowopowstatego gatunku®®.

Dezintegracja gatunku muzycznego, jaka nastgpita w XX wieku, jest rezultatem rozwoju
zdeterminowanego przez ide¢ dziela indywidualnego, stanowigcego zamknigta catos¢, w toku ktérego
konstytutywne cechy gatunku (cztery) — tekst, funkcja, obsada i model formalny — stopniowo tracity swa
wazno$¢. Tekst zaczgto traktowaé jako drugorzedny lub nawet pozbawiony znaczenia, muzyka
przywiazana do funkcji zdegenerowata w stron¢ muzyki trywialnej; wzrost ztozonosci 1 indywidualizacji

partytur i formy doprowadzit do rozktadu stereotypdw, na ktorych byly oparte gatunki tradycyjne®.

Tekst

Proces dezintegracji gatunku muzycznego wigze Dahlhaus po cz¢éci z odbiorem muzyki,
z jej stuchaniem. Muzykolog przypomina, iz w wieku XVIII dawniejszy sposéb shuchania, ktory podazat
przede wszystkim za tekstem i za mozliwo$cig jego uchwycenia w warunkach muzycznych, zostat
zastapiony przez nowy. Wedle nowego sposobu nalezato rozumie¢ muzyke przez koncentracj¢ na formie
i na tematyczno-motywicznych zwigzkach. Typowymi gatunkami wyraznie odpowiadajagcymi tym dwu
wspomnianym ekstremom stuchania byly: XVI wieczny motet i XIX-wieczna sonata®. Aby zrozumieé
motet, nalezato stucha¢ jego tekstu — jak metaforycznie ujmuje to Dahlhaus — ,jako rodzaju ‘struny’
wzdhiz ktorej ,rozpigte byly” sekcje kompozycji korespondujace z poszczegdlnymi cze$ciami lub ich
fragmentami tworzac okreslony porzadek. Stuchanie sonaty — wrecz don przeciwne- to stuchanie

strukturalne, w ktorym czgéci dziela, chociaz percypowane jedna po drugiej, powinny zej$¢ si¢ razem na

2 Ibidem, s. 35-36.

¥ Stanowigca prawdopodobnie rozwinigcie tzw. teorii nasladownictwa rozwinietej na przel. XVI/XVII wieku
we Francji a w XVIII wieku w Niemczech.

% New Music and the problem of musical genre, op. cit., s. 36.

" Ibidem, s. 37.

2 Ibidem, s. 37.

¥ Ibidem, s. 38.

3 Ibidem, s. 38.



Muzykalia 1 - Materialy konferencyjne 3

koncu w ,,wyimaginowanej synchronicznosci”, aby stworzy¢ obraz formy. ,Nastgpstwo obraca si¢
w symultaniczno$¢™'.

Brak tekstow literackich 1 tematow stworzyt kolejng trudno$¢ dla stuchacza starajacego
si¢ percypowac¢ formg. Stary sposob shuchania zaniknal, gdy tymczasem nowy nie zostal jeszcze
dostatecznie ustanowiony. I jesli, przypomnijmy raz jeszcze, w XVIII i w poczatkach XIX wieku,
charakterystycznym — zaréwno w teorii, jak i w praktyce — bylo poszukiwanie ukrytego tekstu lub
zawartosci w muzyce instrumentalnej, to w ostatnich dekadach (czyli w wieku XX) — pisze Dahlhaus —
na znaczeniu zyskata wrecz opozycyjna tendencja; jest nig nie zwazanie na teksty i stuchanie muzyki

wokalnej, tak jakby byla muzyka quasi instrumentalng®. Wiasnie ta obojetno$¢ w stosunku do tekstu

doprowadzita do utraty jego znaczenia jako cechy determinujacej gatunek.

Funkcja

W XIX wieku, w epoce ,,art religion”, sztuka stata si¢ obiektem bezinteresownej kontemplacji
w sposob opisany przez Schopenhauera®. Idea sztuki w sensie emfatycznym zostala wzniesiona
na niebotyczne wrecz wyzyny. Muzyka w ujeciu estetycznym zyskata wyjatkowy status. Rownoczesnie
muzyka funkcjonalna zostata wykluczona z koncepcji czystej sztuki. Jak pisze Dahlhaus ,,Pojawita sig¢
ziejaca przepasé pomigdzy wartoscig uzytkowa a tym, co wyznacza charakter sztuki™**. Co najdziwniejsze,
z uprzedzeniami w stosunku do muzyki funkcjonalnej korespondowata rzeczywisto§¢. Utwory typu: Zurich
Waltz Wagnera i Apollo March Brucknera byly w tak nieprawdopodobnie ztym guscie, jak gdyby miaty za
cel wilasnie zademonstrowa¢ podzial na kategorie muzyki artystycznie zaawansowanej 1 muzyki
trywialnej®® — postrzega Dahlhaus. W XX wieku przepa$¢ pomiedzy warto$cig uzytkowg i charakterem
,»Sztuki” nie zmniejszyla sie, wrecz przeciwnie - raczej wzrosta. Wydaje si¢ niemal, ze ,,Nowa Muzyka”

stara si¢ stopniowo uciec od banatu®® — pisat w 1969 niemiecki muzykolog..

Obsada — przeznaczenie na konkretny zesp6l wykonawczy
Cecha symfonii, kwartetu smyczkowego czy liryki fortepianowej traktowanych jako gatunek byt
ustalony zwigzek pomig¢dzy modelem formalnym a typem obsady (przeznaczeniem na konkretny zespol
wykonawczy). Za$ tak przyjete normy gatunkowe korespondowaty z oczekiwaniami stuchacza. Kamieniem
obrazy przeciwko estetycznemu kodowi obyczajow (rozumianego wedle zasad tego, co muzycznie

wlasciwe) w wieku XIX bytaby idea przeznaczania krotkiego utworu lirycznego na kwartet smyczkowy.

3! Ibidem, s. 38-39.

32 Ibidem, s. 39.

3 Schopenhauer pisat w Swiecie jako woli i przedstawieniu, ze ,Muzyka nie jest [...] w zadnym wypadku, tak jak
inne sztuki, odbiciem idei, lecz odbiciem samej woli, ktdrej przedmiotowoscia sa rowniez idee; dlatego wlasnie
oddzialywanie muzyki jest o tyle silniejsze i dociera glebiej niz oddziatywanie innych sztuk; te bowiem mowia
tylko o cieniu, ta za$ o istocie.”, Artur Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie. Przekt. Jan Garewicz,
Warszawa 1994, t. I, s. 398.

3 New Music and the problem of musical genre, op. cit., s. 39-40.

35 Ibidem, s. 39-40.

3¢ Ibidem, s. 39-40.
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A to wlasnie uczynit Webern, kiedy ekstremalng zwigztoScig i aforystycznoscig swych 6 Utworow
na orkiestre op. 6 (1910) czy 6 Bagatel na kwartet smyczkowy op. 9 (1913) — przeznaczonych wlasnie
na orkiestr¢ czy kwartet smyczkowy - wprawit w zaklopotanie publiczno$¢. Utwory te staly bowiem
W sprzecznosci, z ustanowiong zasada znaczgcego zwigzku miedzy formg i obsadg - wyznacznikiem normy
gatunkowe;j’’.

Tym samym koncepcja gatunkow - jako typowych zwigzkéw pomiedzy formg i obsady -
traktowana jako calo$¢, zaczela si¢ kruszy¢. Muzyka Weberna to specyficzny, indywidualny zwigzek
przyczynowy zakorzeniony w niepowtarzalnym charakterze kazdego utworu. Zaréwno forma jak i obsada
podaza¢ odtad bedg w kierunku indywidualizacji, czego ekstremalng konsekwencjg jest rozpad
muzycznych gatunkow™.

Zastgpienie istniejacego stereotypu (zaleznosci migdzy obsada i formg) przez rézne typy obsady
stata si¢ tez odwrotng strong procesu, ktéry mozna by nazwaé emancypacja barwy dzwicku. Sposrod
réznych jakosci dzwigkowych, barwa jako ostatnia miata szanse sta¢ si¢ konstytutywnym czynnikiem
w samej kompozycji (po stroju, czasie trwania, dynamice). Instrumentacja po raz pierwszy zyskata wiodace
znaczenie w muzyce Berlioza, gdzie zapis czgsto zda si¢ by¢ niezrozumiatym, jesli jest wyabstrahowany
ze zwigzku z barwa dzwigku. Sam Wagner podkreslat, Ze nie ma sensu ocenia¢ harmonii Tristana
lub Parsifala niezaleznie od ich instrumentacji. W pewnych utworach napisanych w ostatnich kilku latach
(a wiec na przetomie lat 50. i 60. XX wieku) - zauwaza Dahlhaus - ktore technik¢ Klangfarben
zaczerpnigta z op. 16 Schonberga traktowatly jako punkt wyjScia, barwa dzwicku stata si¢ nawet centralng
jakoScig brzmieniowa®. Ale technika Klangfarben zakladala zmienno$¢ zrodel instrumentalnych, ktora
to pojawiala si¢ wbrew ustaleniom pewnych wzorcéw obsady jako typow determinujgcych gatunek.
Tendencja do zastgpienia orkiestry przez roézne zespoly wykonawcze stata si¢ wyraznie widoczna
na poczatku XX wieku w Symfonii kameralnej na 15 instrumentow solowych Schonberga (gdzie
dotychczasowa tendencja do monumentalizacji zostata zastgpiona dazeniem do wigkszej zmiennosci).
Powickszanie zrodet orkiestralnych umozliwito odtad wigksze zréznicowanie obsady w obregbie

pojedynczego dzieta™.

Model formalny
W wiekach XVIII i XIX przejrzysto§¢ formalna byla zapewniona poprzez interakcje harmoniki
tonalnej, opartej o model kadencyjny i regularng muzyczng sktadni¢. Stopniowo jednak nastgpowata
indywidualizacja formy wyrazajaca si¢ w dzietach o wzrastajagcym znaczeniu pracy tematyczno-
motywicznej. Kulminacje proces Ow osiggnat w XX wieku, kiedy to oderwane od - stopniowo

zredukowanej - tradycji gatunkowej, formy Nowej Muzyki dazyty do niepowtarzalnoséci*'. Dzieto

37 Ibidem, s. 40
38 Ibidem, s. 40-41.
¥ Ibidem, s. 41.
40 Ibidem, s. 41.
4 Ibidem, s. 41-42.
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autonomiczne, indywidualne jest skierowane nie tylko przeciw funkcjonalnym nakazom, lecz takze
przeciw zaleznosci od typow i modeli. Wraz z sobg przynosi wlasne formalne prawo.

Wypowiadajac si¢ na temat modelu formalnego, przypomina tez Dahlhaus ide¢, iz historia muzyki
to historia arcydziet. Indywidualny ksztalt kompozycji, bez wsparcia modelu jest traktowany jako
niepowtarzalna cato$¢, a nie jako przyktad gatunku. Réwnoczesnie oczekuje si¢, ze nie tylko gatunek,
ale 1 dzieto przetrwa w historii. Jednym z powoddéw, dla ktorego akcent z tradycji gatunkowej przeniesiony
zostal na dzieto indywidualne® byta konsolidacja repertuaru. A S$ciSlej: konsolidacja i historyzacja
repertuaru koncertowego i operowego nastepujaca od potowy XIX wieku. To nie cale gatunki, lecz
pojedyncze dzieta stanowily bowiem podstawe repertuaru koncertowego (sktadajacego sie¢ z utworu
wstepnego, koncertu i symfonii), to pojedyncze dzieta staly si¢ kanonicznymi. Historyzacja praktyki
muzycznej — powtarza Dahlhaus za Heinrichem Rickertem - prowadzita przez indywidualizacje®.

Gatunek zapewnial tez historyczng kontynuacje tak dlugo, jak dlugo muzyka wykonywana
»ha zywo” byla muzyka wspolczesng swym czasom (wykonywany utwor byt indywidualnym wyrazem
gatunku, ktory w nim transcendowal). Historyzacja repertuaru sal koncertowych oznaczata,
ze indywidualne dzieta, wyesktrapolowane z tradycji gatunkowej, z ktorej wyrosto, zachowato swoja
warto$¢ i nie poddato si¢ probie czasu, a zamiast by¢ nagle uznanym za ,,zuzyte”, wkraczalo w sytuacje
aktualng wnoszac w nig swoja wlasng przesztosc.

Juz choéby proba opisania ewolucji gatunku mszy w XIX wieku prowadzi gléwnie (a moze
i jedynie) przez tak wazne i wyjatkowe dzieta, jak Missa Solemnis Beethovena, Graner Festmesse Liszta
czy Msza f-moll Brucknera, ktore z tradycja gatunkowa wypracowang w mniej waznych utworach niewiele
mialy wspolnego — pisze Dahlhaus. Historia mszy w XIX wieku to glownie historia ,,wyjatkow”,
ale historia ,,wyjatkéw’ nie jest juz historig gatunku*.

Niemiecki muzykolog zauwazyt jeszcze, iz tak dlugo, jak dtugo muzyka byla poddawana
wymogom natychmiastowej zrozumiatoséci 1 akceptowalnosci, bezkompromisowa nowo$¢ z trudem (lub
przynajmniej w mniejszym stopniu) okazywata si¢ mozliwa. Nowa sytuacja muzyki stworzyla nowe
mozliwosci. Teraz kompozytor moze mie¢ nadziej¢ na powtdrne wykonania, ktére stopniowo zaczynaja
wywiera¢ pozytywne wrazenie na poczatkowo niechetnej publiczno$ci, a nowy utwér czynig
zrozumiatym®.

Swoj wywod na temat nowej muzyki i tradycji gatunkowej w jej obrebie Dahlhaus konczy uwaga,
iz ekstremalna forma indywidualizacji — jako tendencja do faworyzowania tego, co indywidualne -
doprowadzita do rozktadu norm gatunkowych. I tendencja ta nie pojawila si¢ bynajmniej po raz pierwszy
w Nowej Muzyce, lecz faktycznie byla juz obecna w muzyce Berlioza, Wagnera, Mahlera i Straussa,
doprowadzajac czasami kompozytorow - co oczywiste - do konfliktu z publicznoscia. Jednak postulat

oryginalnosci, zlaczony z idea nie obrazania dobrego gustu i estetycznych ,,dobrych obyczajow”,

“ Ibidem, s. 41.
“ Ibidem, s. 42.
“ Ibidem, s. 43.
4 Ibidem, s. 43.
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W pewnym sensie jest wzajemnie sprzeczny i niewiele roznit si¢ od zasady obowiazujacej w przypadku
muzyki trywialnej. Zasady, ktéra méwi, ze utwor odniesie sukces, jesli zdota polaczy¢ w sobie urok tego,

co niezwykte lub nawet niepokojace, z tym, co zdaje si¢ stuchaczowi by¢ dobrze znane*.

 Ibidem, s. 43-44.



