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O Czarodziejskim flecie J. W. Goethego

Grazyna Milinska

Interpretacje fragmentu libretta operowego Czarodziejski flet Johanna Wolfganga Goethego
zmierzaja w roznych kierunkach. Miedzy innymi wskazuja na zwiazki pomiedzy librettem i opera Mozarta
lub tez abstrahuja od niej, traktujg tekst Goethego jako autonomiczne zrédto motywoéw i symboli, ktore
mialy sie¢ zrealizowa¢ w poOzniejszych dzietach Goethego' . Ponadto zwraca si¢ uwage na fakt, iz ten
poetycki fragment uznawany byt czestokro€, i rdéwniez w literaturze przedmiotu, za utwor o podrzednym
znaczeniu w catym dorobku poety. Schiller upominat Goethego w czasie, kiedy ten pisalt: Czarodziejski
flet, za niekoncentrowanie si¢ nad celami podstawowymi, a miat na mysli podjeta woéwczas ponownie
prace nad Faustem. Goethe kontynuowat prace nad librettem do momentu, az ostatecznie nie udato mu si¢
znalez¢é kompozytora, ktory podjatby si¢ skomponowania muzyki do jego Czarodziejskiego fletu’, akurat
wowczas, kiedy Czarodziejski flet Mozarta $wiecit triumfy. Libretto pozostalo niedokonczone. Goethe
opublikowat je w 1802 roku’, na przetomie za$ 1807 i 1808 roku wiaczyl do dziet zebranych.

A przeciez jego Czarodziejski flet powstal z jakze intensywnego przezycia opery Mozarta
1 z wlasnej potrzeby wypowiedzenia idei, ktore w niej odkryl. Libretto Goethego wyrasta wprost
z atmosfery Czarodziejskiego fletu Mozarta, nie istnieje miedzy nimi moment rywalizacji. Cho¢ trudne
do poréwnania (badz wrecz nieporownywalne) sg poziomy poetyckie obydwu tekstow. I w zwigzku z tym
roznica najistotniejsza — Czarodziejski flet Mozarta realizuje si¢ jako dzieto dopiero jako opera, podczas
gdy Czarodziejski flet Goethego pozostat fragmentem libretta opery, ktéra muzycznie nigdy nie zaistniata.

Momentem zasadniczym w rozwazaniach nad Czarodziejskim fletem Goethego jest sformutowanie

' O kontynuacji motywoéw z Czarodziejskiego fletu w pozniejszych dzietach Goethego pisze migdzy innymi
Oskar Seidlin w Goethes Zauberflite (zob. Bibliografia ).

% Goethe zwrocit si¢ do Paola Wranitzky’ego (w liscie z 24. 1. 1796 r.) oraz do Karola Friedricha Zeltera
(w 1803r.) z propozycja skomponowania muzyki do jego ,,Czarodziejskiego fletu”; Artur Henkel wymienia
ponadto Anselma Webera, ktory na te propozycje odpowiedzial réwniez negatywnie.

3 Der Zauberflote zweiter Theil, w: Taschenbuch auf das Jahr 1802. Der Liebe und Freundschaft gewidmet, red.
Friedrich Wilman.
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plaszczyzny, w ktorej poeta zrozumial ,,wyzszy sens zjawisk™* w operze Mozarta oraz w ktorej sens ten stat
si¢ inspiracja jego wlasnego libretta.

Tekst Schikanedera jest splotem najrozniejszych zdarzen, opatrzonych skutecznymi efektami
teatralnymi, znanymi z tradycji Zauberoper’, za ktore Goethe wysoko cenil umiejetnosci teatralne
Schikanedera. Ale juz Mozart dopatrzyl si¢ owego ,,wyzszego sensu” w tym splocie motywow,
w kontekscie sytuacji sktadajgcych si¢ na jego wyobrazenie o duchowych i etycznych poktadach ludzkiej
egzystencji. Ze splotu ,,nienawisci i mito$ci, strachu i odwagi, popedu i ducha, szlachetnosci i komizmu”®
zarysowal mu si¢ gleboki sens, dajagcy si¢ wyltoni¢ i utrzymaé przez konstrukcje muzyczng. Przez
chronologie wydarzen i postacie libretto Goethego wiaze si¢ bezposrednio z tekstem Schikanedera’ .

Z matzenstwa Paminy i Tamina przychodzi na $wiat dziecko, ktéore w momencie narodzin
Monostatos z rozkazu Krélowej Nocy zamyka w zlotej skrzyni i uprowadza. Ale za sprawa Sarastra
skrzynia staje si¢ tak ci¢zka, iz shudzy zmuszeni sg porzuci¢ ja w polowie drogi. Monostatos pozostawia
na skrzyni piecze¢, na ktorej widnieje przeklenstwo: jesli rodzice ujrza dziecko, ono umrze, jesli za§ beda
u siebie nawzajem szukac pociechy, wpadng w obted. Tamino i Pamina skazani zostajg na dwojako okrutng
samotnos$¢. Studzy Sarastra zanosza skrzynie do patacu krolewskiego.

Scena druga. Na dworze krolewskim grupa kobiet nosi wkoto skrzyni¢ z chtopcem. Wedle
przepowiedni dziecko tak dlugo pozostanie przy zyciu, jak dtugo skrzynia utrzymana zostanie w cigglym
ruchu.

Scena trzecia. Papageno i Papagena zyja w bajkowym $wiecie arkadii. A jednak ich zycie
przepetnione jest smutkiem, gdyz los odméwit im potomstwa, ktorego sobie tak bardzo zyczyli: ,,Najpierw
malego Papageno, potem znow mala Papageng”. Tu Goethe cytuje Schikanedera.

Scena czwarta. Z zakonu Sarastra kazdego roku jeden z kaptanéw udaje si¢ na pielgrzymke, gdyz
jedynie w wedrowce przez $wiat pozna¢ moze i zrozumie¢ ,podnioslta mowe natury, glos cierpiacej
ludzkos$ci”. Wedréwka jest sprawdzianem dla kazdego z kaptanow 1 dla calego ich zwiazku, jej celem —
udowodnienie nieugigtosci postawy etycznej zakonu, odpornosci kaplanéw na zle sily $wiata
zewnetrznego. Tym razem los wybiera Sarastra. On musi uda¢ si¢ na pielgrzymke i tym samym opuscié
bliskich mu ludzi w sytuacji zagrozenia.

Pojawiajg si¢ dwa szkice scen, ktorych tres¢ Goethe ujat jedynie w wielki skrot. Krolowa Nocy

dokonuje ponownego zamachu na zycie nowonarodzonego krolewskiego syna i skrzyni¢ z nim wtraca

4 Hans-Georg Gadamer, Die Bildung zum Menschen. Der Zauberflite anderer Teil, w: Vom geistigen Lauf des
Menschen. Studien zu unvollendeten Dichtungen Goethes. Kleine Schriften Il. Interpretationen, Tiibingen 1967,
s. 120.

> Gatunek operowy ,.Zauberoper” wyrasta silnic z atmosfery tragedii antycznej, jak rowniez wczesnego
romantyzmu, splotu fantastycznych motywow, czgsto o tresciach ludowych. ,,Zauberoper” rozwija si¢ glownie w
XVIII i XIX wieku, jej najwazniejszym osiagnigciem jest Czarodziejski flet Mozarta.

*H.-G. Gadamer, ibidem, s.119.

7 Przez zachowanie postaci, jak rowniez wykorzystanie kostiuméw i dekoracji z Czarodziejskiego fletu Mozarta,
Goethe zamierzal wywota¢ w widzach znang atmosfere, uzyskaé pozytywny efekt kontynuacji.
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do lochu ciemnos$ci. Tymczasem u Papageny i Papagena rados¢. W swej chacie znalezli wielkie zlote jaja.
Za sprawg Sarastra z jaj wydobywaja si¢ dwaj chlopcy i dziewczynka, ktérzy rozpoczynaja radosne zabawy
z rodzicami. Nadchodzi Sarastro, opowiada o nieszczeéciu na dworze krolewskim, o tym, ze Pamina
i Tamino trwaja w cigglym $nie, a obudziwszy si¢ z niego, popadaja w gleboka rozpacz. Sarastro kaze
wesotej rodzinie udac si¢ na dwor krolewski i rozweselac serca cierpigcych.

Papageno otrzymuje zadanie specjalne — gra na czarodziejskim flecie ma przynie$s¢ ulge
krolewskiej parze, ulga ta za$ trwac¢ bedzie do poty, dopdki rozbrzmiewaé bedzie muzyka.

Scena pigta. W tym czasie na dworze krolewskim rozeszta si¢ pogtoska o wielkich ztotych jajach,
o bogactwie Papagena. Damy dworu i panowie nie ukrywaja swego rozczarowania, kiedy Papageno
wyjasnia, ze jego wielkim bogactwem sg ,,pickna Zoneczka, wesole dzieci i dobry humor”. W oczach
dworzan Papageno jest znéw jedynie blaznem, cho¢ on sam okresla siebie nicodzownym. To on ma
przeciez przynies$¢ ulge krolewskiej parze.

Scena szdsta. Ulga ta nastepuje natychmiast, kiedy Papageno gra na czarodziejskim instrumencie,
gdy braknie mu tchu i flet milknie Tamino i Pamina wpadaja ponownie w rozpacz. Scena powtarza
si¢ wielokrotnie. Chor kaptanow wzywa rodzicow do uwolnienia dziecka z podziemnego lochu.

Scena siodma. Droga do chtopca usiana jest wicloma niebezpieczenstwami, rodzice muszg przejs$¢
probe ognia i wody, dostepu do skrzyni strzega straznicy i dzikie bestie. Pamina zapewnia Tamina
o dzielno$ci 1 nieugietosci jej serca. Tymczasem chlopiec styszy glosy rodzicow i wieko skrzyni sie
otwiera. Straznicy uniemozliwiajg zblizenie si¢ do syna, ten za$, chronigc si¢ przed $miertelnymi ciosami
wldczni straznikow, jako Genius wznosi si¢ ponad nich. Tu urywa sie tekst Goethego®.

Z zachowanych paralipomendéw daje si¢ zrekonstruowaé dalszy rozwoj wydarzen. W czasie
wspolnej zabawy z dzie¢mi Papageny i Papagena Genius ponownie schwytany zostaje przez Monostatosa.
Dochodzi do walki, w ktorej przy pomocy Sarastra zwyci¢za Tamino. Ogoélng rados¢ zakldca ponownie
Monostatos. Ostatnia scena wskazuje na decydujacg walke pomiedzy obydwoma $wiatami i na ostateczne
zwycigstwo $wiata jasno$ci’.

Gdzie w Czarodziejskim flecie Mozarta tkwi to decydujace znaczenie, ktore sktonito Goethego
do kontynuacji libretta? Nie sg nim hasta wolnomularskie, ktorymi Mozart z pewnoscia si¢ sugerowat,
ale to inni uczynili z jego Czarodziejskiego fletu wrgcz apologie masonskich idei. Gadamer pisze
w zwigzku z tym: ,,Wolnomularscy interpretatorzy Czarodziejskiego fletu nie interpretuja, lecz
wyinterpretowujg”'’.

Przynalezno§¢ Mozarta do lozy masonskiej nie wigzata si¢ z dziatalnoscig polityczna, ale byta

wyrazem ogolnej atmosfery czasu, w ktorym zyl. Czarodziejski flet nie miat by¢ pamfletem politycznym

8 Johann Wolfgang Goethe, Der Zauberflote Zweiter Theil. Lesarten. Paralipomena, w: Goethes Werke.
Weimarer Ausgabe. I. Abteilung, t. 12,s. 379-391.

’ Na podstawie paralipomena Hans-Albrecht Koch rekonstruuje dalszg cze$¢ libretta w artykule Goethes
Fortsetzung der Schikanederschen ,, Zauberfléte” s.1 54-161 (zob. Bibliografia ).

' H.-G. Gadamer, ibidem, s. 120, (,,Die freimaurerischen Interpreten der Zauberflte legen nicht aus, sondern
ein”.).
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przeciwko monarchii habsburskiej. Fakt, iz Schikaneder w tek$cie opery zawart symbole wolnomularskie
i postuzyt si¢ rytuatem ,kregu wtajemniczonych”, wynika ze zrédel, z ktérych korzystal, jak réwniez
z ogolnej atmosfery epoki. Byly to okoliczno$ci sprzyjajace rowniez dla Goethego, atmosfera ,,zwigzku
wtajemniczonych” nadawata si¢ bowiem do sformutowania Ilub przemycenia tresci symbolicznych.
Polityczny rezonans Czarodziejskiego fletu Mozarta w odniesieniu do monarchii habsburskiej istniat
z pewnoscig, ale byl raczej czescig popularnych interpretacji, ponadto wigzat si¢ z naturalng reakcja
publicznosci chtonnej politycznych tresci, z ktorymi mogtlaby sie identyfikowaé. Hasta etyczne masonow
(przy czym najwazniejszym przejawem ich dziatalnosci byl rytuat lozy masonskiej, nie realizacja programu
ideowego) sprzyjaly pozyskaniu szerokiego kregu zwolennikow. Ale wlasnie z tego samego powodu
Goethe nie odkryt w operze Mozarta ,,wyzszego sensu zjawisk” w tej oczywistej, pierwszoplanowej siatce
symboli.

Przeciwstawienie dobra i zta w Czarodziejskim flecie Mozarta okresla si¢ najczeSciej jako
centralng ptaszczyzng znaczeniowa opery. Ku takiemu przekonaniu sktania zestawienie postaci i czyndw
dobrych oraz postaci i czyndéw ztych, symboliczne przeciwstawienie §wiata jasno$ci — Swiatu ciemnosci.
Ale owo rozgraniczenie jest zewnetrznym rezultatem, wynikiem przyczyn, ktdre pozostaja w ukryciu.

Ludzka etyka i w tym sensie poj¢te ostateczne wyniesienie elementu dobra nad element zta
(ze wszystkich tych poje¢ Goethe czyni pojecia absolutu) — stanowig glowny sens opery Mozarta.

Gadamer wyraznie rozgranicza w tresci opery sfere matriarchalna, ktéra rzadzi element naturalny,
od sfery patriarchalnej, ktora rzadzi ratio. Krolowa Nocy jest wdowa po wiadcy Swiata Stonca, ktory
umierajac, odebrat jej wszelkie prawa do sprawowania rzadéw nad krggiem wtajemniczonych i swym
nastepca uczynit Sarastra. Wedle ostatniej woli umierajacego krola rowniez jego corka Pamina miata
ostatecznie poddaé si¢ wychowaniu przez $wiat patriarchalny. Tamino jest natomiast od poczatku
potencjalnym przedstawicielem sfery patriarchalnej. Jego ostateczne wejscie do tej sfery oznacza
potwierdzenie gtdéwnych cnot obowigzujacych w ,,zwiazku wtajemniczonych”: ,,dyskrecji, malomoéwnosci,
skryto$ci”. Gadamer pisze: ,,Tu jest utrafione co$§ z istoty meskiego $wiata, co§ z owego zadania, ktore
w decydujacy sposob utrzymuje $wiat meski, jak rdwniez, co zrozumiale, okre§lony przezen porzadek
panstwa i spotecznoéci. Skrytos¢ 1 matoméwnos$é nie sa tu religijnymi obowigzkami tego, ktory przyjety
ma zosta¢ w krag tajemnego kultu, ale staja si¢ bezposrednio symbolem przynalezno$ci
do ponadosobowego zobowigzujacego porzadku, przed ktorym ustepuje elementarna zasada bytu, rdéwniez
majgca wladze nad $wiatem mezczyzn™"'.

Konflikt sfery matriarchatu i patriarchatu w procesie rzadzenia spotecznoscia ludzka jest czgscia
wyobrazenia o ksztalttowaniu si¢ nowozytnego spoteczenstwa, w ktdérym rzady patriarchalne ostatecznie
wyparty system matriarchalny. Jednak konflikt ten nie stanowi zasadniczej tresci w operze, lecz przeniknat
do niej raczej ze zrodet, z ktérych korzystal Schikaneder, wyostrzajac jeszcze bardziej spojrzenie

na atmosfere panujgcg w ,,kregu wtajemniczonych”'? .

" Ibidem, s. 119 in.
12 Ibidem, s. 119 in.
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Pamina spehnia ostatnia wole swego ojca i poddaje si¢ Swiatu Stonca, wyzwala si¢ spod wplywu
panujacej checig zemsty matki. Jednak jej rola w libretcie Goethego jest inaczej usytuowana niz w operze
Mozarta. U Mozarta Pamina przechodzi ze $wiata swej matki do $wiata wrogiego — lub raczej zostaje
przezen gwaltem porwana — ale przejmuje jego porzadek w zwigzku z Taminem. Pamine w Czarodziejskim
flecie Goethego poznajemy w sytuacji wyjSciowej decydujaco odmiennej niz w libretcie Schickanedera,
jako dojrzatego, aktywnego czlonka w $wiecie patriarchalnym. Hans—Albrecht Koch wskazuje na to,
iz Goethe $wiadomie rezygnuje zaréwno z faktu pokrewienstwa obydwu postaci kobiecych, Paminy
i Krolowej Nocy, jak i z umieszczenia Krolowej Nocy w jakiejkolwiek ludzkiej sytuacji, wsrod innych
postaci libretta. Goethe czyni z niej element zla w sensie absolutnym. Wedtug Kocha dowodza tego zmiany
we fragmencie: ,,Kto o$miela si¢ méwié do mnie? / Kto przerywa zuchwale te cisze? / Swiat milknie wokot
mnie, tak ma pozostaé.”, ktory poczatkowo brzmial: , Kto o$miela si¢ bez grozy / patrzyé w oblicze
krolowej, / ktora w piersi nosi gleboki bo1?”"%. Koch argumentuje: ,,jako element abstrakcyjny krolowa nie
moze odczuwaé bolu, podobnie jak nocna ciemno$¢ nie moze mie¢ oblicza™'*. U Goethego Krolowa Nocy
nabiera znaczenia absolutnego, ale rowniez sita, ktora kieruje Paming, jest mitoscia w sensie absolutnym.
Paralipomenon ,,A mito$¢ ludzka i ludzkie sity / Sa wigcej niz wszystkie czary”", ktore przypisuje si¢
Paminie, stanowi centralny sens libretta. Goethe wskazuje tu na zwyciestwo wyzszego elementu etycznego
— milosci — nad czarami, a te znacza nie tylko zte sily, lecz takze czary pozytywne — czarodziejska moc
muzyki. Pomiedzy symbolicznym znaczeniem Czarodziejskiego fletu jako Zauberoper a librettem
Goethego daje si¢ poprowadzi¢ linia rozwoju w kierunku ksztattowania si¢ wyzszej ludzkiej etyki.

Ale owo wyrwanie Paminy z zasiegu matki, nawet je§li wynika ono z niezamierzonego przez
Schikanedera wytomu w poczatkowym planie libretta, wrecz umozliwia sformutowanie glebokiej prawdy
o koniecznosci kontynuacji samodzielnego zycia. Ponadto ta konieczno$¢ ostatecznie warunkuje
przytaczenie Paminy do systemu patriarchalnego, w ktorym jako nowa Pamina odbywac¢ bedzie probe
na réowni z innymi cztonkami Swiata Stonca. W zwiazku z tym formutuje si¢ pytanie o prawo
do samodzielnego decydowania o wlasnej egzystencji lub tez o konieczno$ci poddania si¢ wpltywom
zewngetrznym, z drugiej za$ strony — pytanie o konieczno§¢ wywierania wplywu na ksztattujace si¢ zycie.
Ten problem zarysowuje si¢ zasadniczo w wypadku Geniusa w libretcie Goethego. Wedlug Gadamera
zamknigcie dziecka Paminy i Tamina w skrzyni w momencie jego narodzin symbolizuje réwniez
zamkniecie si¢ nowego zycia na wszelkie natychmiastowe i zaborcze oczekiwania z zewnatrz. Nowe zycie
jest od poczatku zamknigta w sobie tajemnicg, choé przez wigzy krwi najsilniej zwigzang z rodzicami,
to jednak bedaca calkowicie odrgbnym fenomenem. A jednak proby oddziatywania na to nowe zycie przez
wychowanie i nieustajacg troske (przez nieustajace utrzymanie skrzyni w ruchu) sg duchowym elementem,

ktory utrzymuje dziecko przy zyciu.

B por. H. A. Koch, ibidem, s.139.
"% Ibidem, 5.139.
15 7. W. Goethe, ibidem, s. 388.



Muzykalia IV - Zesgyt niemiecki 1

Scena ostatnia fragmentu libretta jest przygotowaniem sceny z Euphorionem z drugiej czesci
Fausta, w Czarodziejskim flecie ma ona jednak inng wymoweg. Genius jest owocem S$wiata, ktorego
duchowa wspolnota nie da si¢ zaprzeczy¢, podczas gdy Euphorion wynika z niemoznosci potaczenia si¢
dwoch catkowicie przeciwnych $wiatow. W polgczeniu z paralipomenonem ,,Z zachodu na wschod...”'
ostatnia scena libretta oznacza wielki ped nowonarodzonego zycia do wolno$ci, rozkoszowania si¢ nig. ale
i ostateczny powrot (w sferze duchowej ) do swych poczatkow.

»Wyzszy sens zjawisk” w operze Mozarta znalazt Goethe w jej ogdlnoludzkich symbolach, dobrze
zrozumiatych, dajacych si¢ wprost przejac¢ i jednoczesnie efektownych dla gatunku, jakim jest Singspiel.
Pomigdzy librettem Goethego i operg Mozarta istnieje jednak wazna réznica w budowie planu wydarzen.
U Mozarta daje si¢ poprowadzi¢ wzrastajaca linia: proba jest punktem kulminacyjnym, pozytywne
jej odbycie staje si¢ gwarancjg zwycigstwa nad wrogim $wiatem. Ten moment przezwycig¢zenia
niebezpieczenstwa nie istnieje u Goethego, proba stanowi dla niego proces rozciagnigty w czasie, proba nie
polega na zdarzeniach punktowych, ale jest procesem postegpowania wobec wiecznego zagrozenia. Nawet
jesli z paralipomena daje si¢ przewidzie¢ dalszy rozwdj wydarzen, a nawet — i jednoznacznie szczgsliwy
final, to jednak zlo w postaci absolutnej ma u Goethego posta¢ nieskonczong. W zwigzku z tym prdoba
oznacza rozciggniety w czasie proces przebiegajacy rdwnolegle do zagrozenia. W tym kontek$cie widzie¢
mozna posta¢ Sarastra, ktéry rowniez w znaczeniu absolutnym stanowi biegun przeciwny do postaci
Krélowej Nocy, dzieki czemu zachowana zostaje rownowaga w konstrukeji libretta.

Przed udaniem si¢ na roczng pielgrzymke Sarastro kieruje do kaptanéw nastgpujace stowa: ,,Mnie
wybrat los i nie waham si¢ ani przez moment, by podda¢ si¢ jego nakazowi. Tak, przeczucie jest spetnione.
Mnie oddalaja bogowie z waszego kregu, by was i mnie podda¢ sprawdzianowi. Musze si¢ oddali¢
W najwazniejszym momencie, gdyz dziatania wrogich sil stajg si¢ coraz skuteczniejsze. Przez moje
oddalenie si¢ od was lzejsza staje si¢ szala dobra. Popierajcie si¢ wzajemnie, wytrwajcie, nie zbaczajcie
z prawej drogi, a spotkamy si¢ znow w radosci”"’.

Czas jest w Czarodziejskim flecie Goethego podstawowa kategoria bytu, nieograniczong i nie
dajaca si¢ w zaden sposdb zatrzymaé. Rowniez nie mozna pohamowaé zwigzanego z nig mechanizmu
zycia, ktory Goethe formutuje jako nieustanny ruch sktadajacy si¢ z ciggtych zmian i wielu wyborow. Dwaj
straznicy w lochu ciemnosci znajduja si¢ na pozycji od poczatku przegranej (cho¢ pozornie tak nie jest,
gdyz reprezentuja Swiat gwaltu), poniewaz sg figurami statycznymi, ktore nie dokonuja zadnych wyborow
ani w zaden sposob nie partycypuja w dynamice zycia: ,,Czy nastanie dzien? / By¢ moze tak. / Czy

9918

przyjdzie noc? / Oto ona. / Czas przemija. / Ale jak? / Moze bije godzina? / Nam nigdy

16 Ibidem, s. 387: ,,Von Osten nach Westen / Von Asten zu Asten / Von Westen zu Osten / Von allen zu kosten /
Von Friichten zu Friichten / Gefallt es mir nur / So komm ich und flieh ich / Und wechsle die Flur / Und wer
mich verfolget / Verlieret die Spur / Da bin ich recht zu Hause / Da ist der schonste Baum / Geniigen mir zum
Schmause / Die vielen Friichte kaum./ Es machen brave Kinder / Die Eltern brav und gut”.

'7J. W. Goethe, ibidem, wers 393-402.

18 Ibidem, wers 722-729
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