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Muzycy wloscy w siedemnastowiecznej Rzeczypospolitej:
powody emigracji, bilans zyskow i strat

Barbara Przybyszewska-Jarminska
(Instytut Sztuki PAN, Warszawa)

Od kilku lat nasility si¢ badania migracji muzykow i transmisji repertuaru w Europie czasow
nowozytnych prowadzone w ramach wielostronnych migdzynarodowych projektow finansowanych
z budzetow 1 przez fundacje roznych panstw, a takze z funduszy europejskich. W odniesieniu do
XVII 1 XVII wieku zrozumiale jest, ze szczeg6lnie wiele uwagi po§wigca si¢ migracjom muzykow
wloskich 1 transmisji wloskiego repertuaru, a takze generalnie muzycznym kontaktom réznych
krajow z Italig. Jestem jedna z polskich uczestniczek projektu Migracje muzyki we wczesnej
nowozytnosci. spotkanie Wschodu, Zachodu i Poludnia Europy realizowanego w ramach programu
HERA (Humanities in the European Research Area) ,,Spotkania kulturowe” (poza Polska,
reprezentowana przez Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego 1 Instytut Sztuki PAN,
biora w nim udziat koledzy z Chorwacji, Stowenii i Niemiec). Efektem tego projektu, oprocz
konferencji 1 ksiazek pokonferencyjnych, edycji nutowych i koncertow, ma by¢ baza danych
pokazujaca itineraria muzykéw. Moj wktad ma dotyczy¢ muzykow wioskich, ktorzy w XVII wieku
dziatali na dworach krolow Polski i ktoérzy zdominowali tamtejsze zycie muzyczne w pierwszej
polowie tego stulecia'. Oczywiscie jest to przedmiot badan od dawna eksplorowany, ale z
pewnoscia dalsze kwerendy moga dostarczy¢ (i dostarczaja) nowych danych faktograficznych. Z
drugiej strony projekt 1 zwigzane z nim konferencje daja szansg na stawianie nowych pytan. Wsréd
nich sa kwestie natury socjologicznej, dotyczace wedrujacych muzykéw oraz znaczenia emigracji
dla nich samych a takze dla ich nowego srodowiska.

Wydaje sig, ze warto zastanowi¢ si¢ nad motywacjami muzykow wioskich, ktorzy u schytku
XVIiw XVII wieku decydowali si¢ opusci¢ ojczyzng i odby¢ dluga podréz do dalekiego, zimnego
1 jakze odmiennego kulturowo kraju. Warto tez sprobowac zbilansowac¢ ich zyski i straty (zarowno
w sensie materialnym i budowania karier, jak artystycznym) zwiazane z decyzja o emigracji z
Wioch, i to emigracji wtasnie do Rzeczypospolitej. Z drugiej strony bardzo wazna kwestia
pozostaje ocena znaczenia imigrantéw z Italii dla kultury muzycznej w dawnej Rzeczypospolite;.
Czy dominacja Wilochéw i muzyki wloskiej miata wylacznie pozytywne konsekwencje? Czy
»ZWYyciestwo” uniwersalnego, czyli wloskiego, jezyka muzycznego zostato osiagnigte bez strat dla
muzyki miejscowej? To pytania, ktore chcialabym postawié, traktujac je jednak przede wszystkim
jako postulat badawczy.

1 Zob. na ten temat m.in.: Anna i Zygmunt M. Szweykowscy, Wiosi w kapeli krolewskiej polskich Wazow, Musica
lagellonica, Krakéw 1997; Barbara Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne dwory polskich Wazow, Wydawnictwo
Naukowe Semper, Warszawa 2007.
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Ramy chronologiczne moich rozwazan obejmuja okres od 1595 roku, kiedy Zygmunt Waza
sprowadzil na swoj dwor pierwsze dwie grupy muzykow wioskich, do 1696 roku, kiedy zmart Jan
IIT Sobieski. Koncentruje si¢ jednak przede wszystkim na schytku XVI i pierwszej potowie XVII
wieku, kiedy imigranci z Italii byli w Rzeczypospolitej najliczniejsi.

Na czele wspomnianych dwoch grup muzykoéw, cztonkow wloskiej kapeli polskich Wazow,
stali kolejni kapelmistrzowie — Annibale Stabile, ktory najprawdopodobniej zmart w kwietniu 1595
roku w Krakowie lub w nieznanym miejscu, nie dojechawszy do celu podrézy, oraz Luca Marenzio,
ktory na krakowskim zamku krélewskim znalazt si¢ najprawdopodobniej w grudniu 1595 roku.
Razem z nimi podrézowali muzycy réznych specjalnosci, zwerbowani gldéwnie w Rzymie, ale
zapewne takze po drodze na potnoc, we Wioszech i w Austrii (w Grazu).

Jest sprawa oczywista, ze zachgta do wyjazdu byta skladana muzykom przez krolewskich
wystannikoéw obietnica bardzo wysokich zarobkéw. Wydaje sig, ze w przypadku wigkszosci
muzykow-rzemie$lnikow, zwlaszcza w okresie wielkiego kryzysu w Italii schytku XVI wieku,
panujacego tam wowczas glodu i bezrobocia, argument finansowy byl rozstrzygajacy (jak wiadomo
w tym samym czasie i1 z tych samych powodow za Alpy, w tym do Rzeczypospolitej, udawali si¢
niemal masowo budowniczowie z Potnocnych Wtoch, w najwigkszej liczbie z okolic Como:
architekci, kamieniarze, malarze, stolarze i inni fachowcy, ktorzy w ojczyznie nie mieli zajecia;
okoliczno$¢ ta w sposob istotny wptyngta na architekture budynkow, zwlaszcza kosciotow
budowanych w Rzeczypospolitej i innych krajach europejskich na przetomie XVI i XVII wieku).
Finansowe motywacje migrujacych do Rzeczypospolitej muzykow sa zrodlowo potwierdzone w
niewielu przypadkach, ale w szeregu innych mozna je wydedukowac.

W pierwszych dekadach dziatalno$ci migdzynarodowej kapeli Zygmunta 111 Wazy jej sktad
nieustannie si¢ zmienial. Wielu muzykéw nie wytrzymalo w Rzeczypospolitej dtugo. Po kilku,
czasem kilkunastu latach opuszczali oni zespot krola Polski 1 przenosili si¢ na inne dwory
europejskie — przede wszystkim krola Danii, arcyksiazecy w Grazu, a po 1619 roku cesarski. Sporo
muzykow zdecydowalo si¢ na powrdt do ojczyzny, po czym nierzadko z miejscowosci ich
pochodzenia lub nowego zatrudnienia we Wtoszech do Rzeczypospolitej ruszali kolejni muzycy.
Mozna przypuszczaé, ze do wyjazdu sktaniaty ich opowiesci krajan o warunkach zycia i pracy na
polskim dworze krolewskim. Niewykluczone, ze przedstawiali oni Rzeczpospolita jako swego
rodzaju El Dorado. Opinia o szczegdlnym zainteresowaniu Zygmunta III muzyka i1 jego szczodrosci
przyczynita si¢ z pewnos$cia nie tylko do emigracji muzykow, ale takze do prob uzyskania przez
muzykow-kompozytorow, ktorzy nie zamierzali podejmowac podrozy na péinoc Europy, pieniedzy
w podzigkowaniu za dedykowanie mu wydan ich utworéw.

Wigkszos¢ cztonkéw kapeli Zygmunta III pochodzita lub przybyla do Rzeczypospolitej z
Rzymu, i wtasnie do Wiecznego Miasta kierowali si¢ kolejni krélewscy wystannicy werbujacy
muzykow do jego zespotu. Uwage zwraca, ze sposrod muzykéw z innych regionow Italii relatywnie
duzo przybyto z kilku do$¢ niewielkich osrodkow.

Dla przyktadu, kilku krolewskich muzykéw urodzito si¢ w Brescii lub co najmniej
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pracowato tam bezposrednio przed wyjazdem do Rzeczypospolitej. Pierwszym muzykiem z tego
miasta, ktory znalazt si¢ w otoczeniu Zygmunta III byl Giovanni Francesco Maffon (ur. ok. 1536 w
Brescii jako syn Giovanniego Battisty, organisty w dawnej katedrze S. Pietro de Dom, zmarly w
1593 lub 1594 roku), organista i kompozytor przybyly do Rzeczypospolitej jeszcze za zycia
poprzedniego krola Polski, Stefana Batorego®. Tuz po jego $mierci, w 1595 roku pojawit si¢ na
dworze Zygmunta III urodzony takze w Brescii Luca Marenzio (o ktorego powodach przybycia do
Polski begdzie jeszcze mowa). Mniej wigcej w tym samym czasie przebywal w otoczeniu
krolewskim instrumentalista pochodzacy z Brescii Felice Marini, ojciec stynnego skrzypka i
kompozytora Biagio Mariniego’, a juz na poczatku XVII wieku, w 1605 roku Pietro Lappi, cztonek
zakonu kawaleréw maltanskich, maestro di cappella w bazylice Santa Maria delle Grazie w Brescii,
opublikowal w Wenecji zbior Regis Davidis Psalmi ad vesperas, dedykujac go Zygmuntowi III
Wazie'. W zbiorze znalazly sig¢ takze utwory kilku innych muzykow, w wiekszo$ci zwiazanych z
réznymi instytucjami w Brescii. Sadzac z tresci dedykacji, Lappi doskonale wiedziat zarowno o
zamitowaniu Zygmunta III Wazy do muzyki, w tym szczegolnie religijnej muzyki polichdralnej, jak
1 0 jego hojnosci. Oczywiscie mogt si¢ o tym dowiedzie¢ z roznych Zrodet, ale osobiste kontakty z
muzykami z Brescii, ktorzy powrocili z Rzeczypospolitej, z pewnoscia sprzyjaty ich potwierdzeniu.
Ani sam Pietro Lappi ani zapewne nikt spo$rod innych muzykéw reprezentowanych w jego
antologii nie wstapit na stuzbe krdla Polski. Wydaje sig, ze intencja Lappiego bylo uzyskanie od
Zygmunta III finansowej gratyfikacji, ktora wspartaby jego konwent. W wymiarze artystycznym ta
inicjatywa wydawnicza przyczynila si¢ do rozszerzenia w Europie zaalpejskiej recepcji utworow
Lappiego 1 jego krajan oraz do propagowania praktyki basso continuo w kompozycjach na cori
spezzati’.

Mozna przypuszczaé, ze takze do innych wtoskich niewielkich miejscowosci wiadomosci o
hojnosci krola Polski docieraly za posrednictwem muzykow, ktorzy jej doswiadczyli podczas
pobytu w Rzeczypospolitej. Kilka lub kilkanascie lat spedzit na dworze Zygmunta III Giulio
Osculati (przybyt do Rzeczypospolitej zapewne w 1601 roku razem z kapelmistrzem Giulio Cesare
Gabussim, wyjechat po 1609 a przed 1614 rokiem). Wydaje si¢, ze byly to najlepsze lata w jego
zyciu, jezeli chodzi o zarobki i rozwdj artystyczny. Z obecnie znanych (czg$ciowo niekompletnie)
trzech zbioréw utworéw Osculatiego, dwa zostaty wydane w czasie, kiedy muzyk dziatat w kapeli
kréla Polski®. Wrociwszy do Italii Osculati objal stanowisko kapelmistrza w kosciele Santa Maria
Incoronata w Lodi koto Cremony. Tam tez, do poczatkow 1621 roku, byt zatrudniony jako organista

2 Barbara Przybyszewska-Jarminska, Niezauwazona , Fantazja” na 4 instrumenty Francesca Maffona.
Rekopis GB-Och Mus. 372-376 jako slad misji dyplomatycznej Pawta Dzialynskiego do krolowej Anglii Elzbiety I w
1597 roku?, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny” VII 2009, s. 103—-122.

3 Marco Bizzarini, Da Brescia a Varsavia: le musiche policorali di Pietro Lappi con dedica a Sigismondo III (1605),
w: La musica policorale in Italia e nell’Europa centro-orientale fra Cinque e Seicento / Polychoral Music in Italy
and in Central-Eastern Europe at the Turn of the Seventeenth Century (Venezia, 2012), red. Aleksandra Patalas and
Marina Toffetti, Venezia, Edizioni Fondazione Levi, 2012, s. 208.

4 A.iZ.M. Szweykowscy, op. cit., s. 66; M. Bizzarini, op. cit., s. 199-213.

M. Bizzarini, op. cit., s. 199-213.

6 Missae quinque vocum |[...] Liber primus (Wenecja 1604), dedykowany Zygmuntowi 11, i Liber primus motectorum
(Wenecja 1609), z dedykacja dla litewskiego magnata, wojewody trockiego Aleksandra Chodkiewicza.
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Tarquinio Merula, ktory zapewne jeszcze w tym samym roku udat si¢ na polski dwor krolewski’.
Merula pozostawat w Rzeczypospolitej do ok. 1625 roku, rozwijajac swoja karier¢ kompozytorska,
rozpoczeta jeszeze w Italii, ktora z sukcesami kontynuowal po powrocie do ojczyzny. Dziatajac pod
patronatem krola Polski, a takze jego syna krolewicza Wiadystawa, przysztego krola Wiadystawa
IV, opublikowat pie¢ zbiorow utwordw, z ktorych zachowaty sig trzy®. Bezposrednio po powrocie
do Wioch wydat, jako ,,pamiatke z podrozy” dialogo Satiro e Corisca (Wenecja 1626)°, a pozniej
jeszcze dziesie¢ zborow, z ktorych kilka miato po dwa-trzy wydania.

Inny przyktad relatywnie matego miasta, w ktorym z pewnos$cia znane byly sprzyjajace
muzyce i muzykom warunki w polskiej kapeli krélewskiej, stanowi Parma, a konkretnie sSrodowisko
tamtejszego kosciola Madonna della Steccata, skad w 1601 roku na dwor Zygmunta III przybyli
$piewacy Alfonso Paganini i Antonio Taroni, zapewne podrdzujacy razem z kapelmistrzem Giulio
Cesare Gabussim. Taroni, opusciwszy ok. 1607 roku Rzeczpospolita, przez lata stuzyl krolowi
Polski pomoca w werbowaniu wloskich muzykow'’. Mozna przypuszczaé, ze to jego zachety
sktonily do dalekiej podrozy kolejnego $§piewaka zwiazanego wczesniej z Madonna della Steccata,
Giovanniego Bernardiego.

Finansowe motywy wyjazdu na polski dwor krolewski 1 kilkudziesigcioletniego
pozostawania w Rzeczypospolitej sa najlepiej udokumentowane w przypadku duchownego i
$piewaka (tenora) Giovanniego Battisty Jacobellego (ur. w 1603 r. w Casalvieri w Lazio, zmartego
w 1679 roku na Warmii). Informacje zgromadzone w ciagu dziesi¢cioleci badan przez
muzykologdéw z rozproszonych zrodet'' udato sie ostatnio w sposdb gruntowny uzupeié, dzigki
udostepnieniu polskiemu historykowi, Wojciechowi Tygielskiemu, zachowanego we Wloszech
archiwum rodziny Jacobellego, zawierajacego m.in. duzy zbior listéw od niego do rodziny i vice
versa (w zbiorach rodzinnych, jak si¢ okazalo, dotrwal do naszych czasow takze przywieziony
jeszcze w XVII wieku z Polski portret Jacobellego)'?. Obecnie wiadomo, ze Giovanni Battista od
1611 roku uczyt si¢ 1 studiowat w jezuickim Collegio Clementino w Rzymie, po czym wstapil na
droge duchowna, ale jednoczes$nie parat si¢ muzyka: $piewat w kapeli Chiesa Nuova in Vallicella i

7 A.iZ.M. Szweykowscy, op. cit., s. 73.

8 1l primo libro de madrigaletti na 3 glosy, Il primo libro de madrigali concertati na 2-8 glosow i Il primo libro de
motetti e sonate na 2-5 gloséw (wszystkie wydane w Wenecji w 1624). Utwory Meruli, podobnie jak Osculatiego,
zapewne rowniez te powstale w okresie pobytu w Polsce, byly publikowane w niemieckich antologiach oraz
zachowaty w rekopisach przechowywanych obecnie w bibliotekach polskich.

9 A.iZM. Szweykowscy, op. cit., s. 73-77.

10 Zob. Barbara Przybyszewska-Jarminska, Starania biskupa wroctawskiego Karola Habsburga o pozyskanie wioskich
Spiewakow (1621-1622), w: Studia dedykowane Paolo Emilio Carapezzy na Jego szescdziesiqte pigte urodziny
przez przyjacicl sycylijskich i polskich, ,Res Facta Nova” 6 (15) 2003, s. 127-134; tejze, Zrédla do dziejow muzyki
na dworach polskich Wazow ze zbiorow Zamku Skokloster (Szwecja), ,,Muzyka” 2011, nr 2, s. 5-6.

11 Tu prace: Hieronim Feicht, Przyczynki do dziejow kapeli krolewskiej w Warszawie za rzqdow kapelmistrzowskich
Marca Scacchiego, ,Kwartalnik Muzyczny” 1928/1929, nr 1, s. 2-34, nr 2, s. 125-144; przedruk w: Hieronim
Feicht, Studia nad muzykq polskiego renesansu i baroku, red. Zespot, Krakow 1980, s. 243-289; A. i Z.M.
Szweykowscy, op. cit.; Barbara Przybyszewska-Jarminska, Muzycy z Cappella Giulia i z innych rzymskich zespotow
muzycznych w Rzeczypospolitej czasow Wazow, ,,Muzyka” 2004, nr 1, s. 33-52, tejze, Muzyczne dwory...

12 Zobacz na ten temat: Wojciech Tygielski, Giovanni Battista Jacobelli, czyli ,, Wlochow w Polsce” kolejna odstona,
w: Ars historiae. Historia artis. Prace ofiarowane Profesorowi Andrzejowi Wyrobiszowi, red. Ewa Dubas-
Urwanowicz, Jozef Maroszek, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2012, s. 139-149.
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okazjonalnie w innych ko$ciotach Wiecznego Miasta. Ostatni potwierdzony jego wystep w Rzymie
mial miejsce 29 czerwca 1625 r., kiedy zostat zatrudniony jako $piewak do uroczystych nieszporow
w bazylice San Pietro®.

Niedtugo potem udat si¢ do Rzeczypospolitej, gdzie przez okoto ¢wieré wieku petnit funkcje
duchowne (byl kapelanem krélewskim oraz spowiednikiem kolejnych krélowych) i rownoczesnie
$piewal w dworskiej kapeli. Zrezygnowat z zawodowej dzialalnosci muzycznej w 1651 roku, kiedy
dzigki staraniom podejmowanym przez krélowe, Cecyli¢ Renatg i Ludwike Marig, uzyskat godno$¢
kanonika warminskiego, w zwiazku z ktora przebywal gtownie na Potnocy Polski: we Fromborku 1
Lidzbarku, a podczas okupacji szwedzkiej z lat 1655-1658 w Gdansku. Pozostat w
Rzeczypospolitej do kofica zycia (zmarl 2 listopada 1679 roku)™.

Egzegeza zachowanych listow pozwolita Wojciechowi Tygielskiemu sformutowac
nastepujaca opini¢ o motywach emigracji Jacobellego:

Jego celem ,bylo poszukiwanie atrakcyjnych, takze finansowo, warunkow egzystencji.
Warunkiem z kolei powrotu do ojczyzny [...] zgromadzenie odpowiednich zasobow finansowych,
ktére w rodzinnych stronach pozwolityby mu zy¢ na odpowiedniej stopie — budzac, co wazne,
respekt wsrod dawnych sasiadow. Ten klarowny cel najwyrazniej nigdy nie zostat zrealizowany, a
naszym emigrantem do konca zycia targa¢ mialy sprzeczne uczucia. Z jednej strony silnie
przezywatl rozstanie z rodzina, zwlaszcza z matka, za ktora tesknil, majac zarazem stale wyrzuty
sumienia, ze od domu oddalit si¢ tak bardzo i na tak dlugo; z drugiej, na tyle dobrze oceniat
warunki swojej aktualnej egzystencji, ze nie widzial powodu, by swoj los stara¢ si¢ radykalnie
odmieni¢”".

Jacobelli nie byt jedynym muzykiem, ktory udawal si¢ do Rzeczypospolitej, aby zrobi¢ tam
kariere, jednak nie artystyczna, ale raczej finansowa, uzyskujac przy tym znacznie wigksze dochody
1 prestiz dzigki dziatalno$ci pozamuzyczne;.

Bardzo podobne byty losy, a zyski finansowe chyba jeszcze wigksze, w przypadku Lodovico
Fantoniego, urodzonego w Lukce duchownego i $§piewaka (soprana), ktory na polski dwor przybyt
w 1631 lub 1632 roku, a w Rzeczypospolitej pozostawat do $mierci 30 lipca 1681 roku'®. Oprocz
dziatalno$ci w kapeli krolewskiej byt takze kapelanem 1 sekretarzem kroléw Wiadystawa IV i Jana
IT Kazimierza, od 1642 kanonikiem warminskim, od 1643 kustoszem kolegiaty warszawskiej, od
1644 obywatelem Krakowa, od 1661 kustoszem warminskim (z siedziba we Fromborku, gdzie
przebywal wiele w p6znych latach swego zycia), dziekanem katedry w Lidzbarku, tez na Warmii, w
latach 1665-1681. Mial tez Fantoni szereg innych prebend kosScielnych, rowniez we Wtoszech,
gdzie byl opatem ko$ciota Santa Maria della Valle w diecezji Aquino w éwczesnym Krolestwie

13 B. Przybyszewska-Jarminska, Muzycy z Capella Giulia..., s. 47. Jacobelli mogt wyruszy¢é w podréz do
Rzeczypospolitej w drugiej potowie tego samego, 1625 r., natomiast wiele wskazuje na to, ze potem juz terytorium
naszego kraju nie opuszczat.

14 B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyczne dwory..,s. 177.

15 W. Tygielski, op. cit., s. 148.

16 Fantoni Ludwik, w: Tadeusz Oracki, Stownik biograficzny Warmii, Prus Ksiqzecych i Ziemi Malborskiej od pofowy
XV do konca XVIII wieku, t. 1: A-K, Olsztyn 1984, s. 59.
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Neapolu. Udzielat si¢ jako dyplomata i angazowal w polityczne plany Wiladystawa IV (m.in.
propagujac ide¢ wojny z Turcja, dla ktorej w ostatnich latach zycia krol, bez wigkszego
powodzenia, szukat zwolennikow)"”.

Co najmniej kilku innych wloskich muzykow z prac w kapeli przeszto do krélewskiego
sekretariatu lub do stuzby dyplomatycznej. Co najmniej kilku z nich zostato ,,agentami” krolow
Polski, gtownie dzialajacymi we Wloszech lub na dworze cesarskim. Niektorzy cztonkowie
polskich kapel krélewskich, od poczatku pobytu w Rzeczypospolitej pelili podwodjna role —
muzykow 1 agentdw dziatajacych na rzecz swoich wioskich patronéw (na przyktad $piewacy
Alessandro Cilli i Domenico Gelsomini byli kolejnymi agentami wielkich ksiazat Toskanii)'®.

Wydaje sig, ze najbardziej historycznie znaczacy cztonkowie kapeli Zygmunta III Wazy i
kolejnych krolow Polski panujacych w XVII wieku, uznani kompozytorzy wloscy, ktorzy zostali
zaangazowani na polski dwor krolewski jako kapelmistrzowie, do Rzeczypospolitej udawali si¢
niezbyt chgtnie, a niektorzy mogli uwaza¢ taki wyjazd za ,,zsylkg”. Niestety takze w przypadku
wigkszos$ci z nich motywy emigracji sa stabo znane i udokumentowane. Dzigki badaniom Hansa
Engela, Stevena Ledbettera, Marco Bizzariniego i moim stosunkowo najwigcej wiadomo o
okolicznos$ciach zaangazowania na dwor Zygmunta 111 Luki Marenzia®.

W czasie, kiedy po $mierci Annibale Stabilego (w kwietniu 1595) krol Polski szukal nowego
kapelmistrza, Marenzio byl muzykiem na dworze kardynata Cinzia Aldobrandiniego, nepota
papieza Klemensa VIII. Papiez, ktoéry znal osobiscie Zygmunta III (jako kardynat Ippolito
Aldobrandini przebywat z misja w Rzeczypospolitej) i wiazal z nim swoje koscielno-polityczne
plany. Liczyl na starania ultrakatolickiego krola Polski pochodzacego ze Szwecji o rekatolizacje
jego ojczystego kraju, a takze katolizacj¢ Moskwy 1 przystapienie do ligi panstw chrzescijanskich
przeciwko Turcji. Niezbyt szczodrze wspierajac dziatania Zygmunta III na tych polach finansowo,
swoja przychylnos¢ dla niego okazat papiez speiniajac prosbe krola Polski o pomoc w sprawie
zaangazowania nowego kapelmistrza i to konkretnie w osobie Luki Marenzia. Z listu kompozytora
napisanego 10 sierpnia 1595 roku do jego dawnej patronki, ksi¢znej Braccciano Flavii Peretti
Orsini, wynika wyraznie, ze zdecydowanie nie chciatl on jecha¢ do Polski, ale udawat si¢ tam na
wyrazne polecenie papieza i kardynata Cinzia Aldobrandiniego®. Wspolcze$ni muzykowi pisali o
majatku, jaki miat zdoby¢ na dworze Zygmunta I11*'. Nie wydaje sie jednak, zeby te 1000 skudow,

17 B. Przybyszewska-Jarminska, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 47; tejze, Muzyczne dwory..., s. 166—167.

18 Wigcej na ten temat w: Barbara Przybyszewska-Jarminska, The Careers of Italian Musicians Employed by the
Polish Vasa Kings (1587-1668), ,,Musicology Today” 2009, s. 26—43.

19 Hans Engel, Luca Marenzio, Firenze 1956; Steven Ledbetter, Luca Marenzio: New Biographical Findings.
Dysertacja doktorska, New York University 1971; Marco Bizzarini, Marenzio. La carriera di un musicista tra
Rinascimento e Controriforma, Rodengo Saiano: Promozione Franciacorta 1998 (wyd. takze jako: Luca Marenzio:
the career of a musician between the Renaissance and the Counter-Reformation, thum. ang. James Chater, Aldershot,
Ashgate 2003); Barbara Przybyszewska-Jarminska, W poszukiwaniu dawnej swietnosci. Glosy do ksiqzki Anny i
Zygmunta Szweykowskich «Wilosi w kapeli krdolewskiej polskich Wazowy (Krakow 1997), ,,Muzyka” 1998, nr 2, s.
96-101; tejze, Annibale Stabile i poczaqtki wioskiej kapeli Zygmunta I1I Wazy, ,,Muzyka” 2001, nr 2 s. 91-99; tejze,
Muzycy z Cappella Giulia..., s. 33-37

20 Zob. M. Bizzarini, Marenzio. La carriera..., s. 211-212.

21 “[Marenzio] singolari doni riporto da; re di Polonia all’hora che fu chiamato da quella Maesta con provisione di
mille scudi all’anno, e con opinione, ch’egli di la dovesse riportarne tesori” (Ottavio Rossi, Elogi historici di
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jakie miat otrzymywac rocznie, byto zdaniem Marenzia wystraczajaca rekompensata za ,,zsytke”*.
Okres pobytu Marenzia w Rzeczypospolitej nie byt zreszta dlugi; trwal nie krdcej niz
pottora i nie dtuzej niz 2 i pdt roku, a po jego wyjezdzie Zygmunt III znowu musial szuka¢ pomocy
koscielnych hierarchdéw, zeby pozyska¢ nastgpnego kapelmistrza. Tym razem nie dysponujemy
dokumentacja pokazujaca, jak przebiegaly jego starania i jaki byt stosunek werbowanych w Italii
muzykéw do wyjazdu do Rzeczypospolitej w celu objecia kierownictwa kapeli krola Polski.
Mozemy jednak domniemywac, ze Giulio Cesare Gabussi, ktory przyjechat do Krakowa latem 1601
roku, opuszczajac stanowisko maestro di cappella w katedrze w Mediolanie, zrobit to na zyczenie
swojego patrona, kardynata Federico Borromeo, pozostajacego w dobrych relacjach zaré6wno z
Zygmuntem III, jak 1, zwlaszcza, z niektorymi polskimi biskupami zaangazowanymi we
wprowadzanie reform soboru trydenckiego. Z pewnoscia i Gabussi otrzymal bardzo wysokie
wynagrodzenie (niestety nie znaleziono dotad zrédet informujacych o jego wysokosci). Wytrzymat
jednak w Polsce jeszcze krocej niz Marenzio i juz po roku udat si¢ z powrotem do Mediolanu®.

Kolejnym kapelmistrzem krolewskim 1 pierwszym, ktory pozostal w Rzeczypospolitej na
dhuzej, byl Asprilio Pacelli. Pehit t¢ funkcje od jesieni 1602 roku do 4 maja 1623 roku, kiedy
zmart (w Warszawie). Takze okolicznos$ci jego wyjazdu na dwér Zygmunta Il nie sa znane. Wydaje
si¢ jednak niemal pewne, ze ponownie decyzj¢ podjal nie sam muzyk, ale hierarchowie koscielni
bedacy jego zwierzchnikami. Asprilio Pacelli byt w Rzymie wysoko cenionym kompozytorem i
kapelmistrzem. Ustapiwszy zima 1602 roku ze stanowiska maestro di cappella w Collegium
Germanicum, od marca pehit taka funkcje w Cappella Giulia. Trudno sobie wyobrazi¢, zeby z
wlasnej woli, po pdét roku dziatalnos$ci, zrezygnowal z tak wysokiej godnosci, a jednak od
pazdziernika 1602 roku, Spiewacy kapituty $w. Piotra pozostali bez kapelmistrza, a Pacelli ruszyt do
Krakowa. Rzecz dziata si¢ ciagle za pontyfikatu Klemensa VIII, w czasie kiedy zwierzchnikiem
Cappella Giulia byt drugi papieski nepot, kardynal Pietro Aldobrandini. Wydaje sig, Ze to na jego
polecenie muzyk musiat porzuci¢ Rzym i przenie$¢ si¢ na stuzbe u krola Polski, ktéra czynnie
sprawowat juz od grudnia 1602 roku*.

Nic nie wiadomo o okolicznosciach zwerbowania Giovanniego Francesca Aneria, ktory byt
maestro di cappella na polskim dworze po $mierci Pacellego, od 1624 do 1630 roku®. Jego pobyt w
Rzeczypospolite] trwajacy w czasie wojny trzydziestoletniej, rozpoczal si¢ w okresie wielkiej

bresciani illustri, Bartolomeo Fontana, Brescia 1620, s. 491).

22 Marco Bizzarini, Marenzio: la carriera di un musicista tra Rinascimento e Controriforma, Rodengo Saiano 1998, s.
210-212. Legendy dotyczace okolicznosci wyjazdu Marenzia do Polski, znane z literatury siedemnasto- i
osiemnastowiecznej, zostalty omowione w monografii Bizzariniego w specjalnym rozdziale o znaczacym tytule
,Pentimento?”.

23 Wiarostaw Sandelewski, Giulio Cesare Gabussi a kapela Zygmunta III w latach 1596-1602, ,,Muzyka” 1963, nr 1—
2, s. 60-74; Marina Toffetti, Da Milano a Varsavia: di nuovo su Giulio Cesare Gabussi e altre presenze italiane
nella Polonia del primo Seicento, w: La musica policorale in Italia e nell ' Europa centro-orientale fra Cinque e
Seicento / Polychoral Music in Italy and in Central-Eastern Europe at the Turn of the Seventeenth Century, red.
Aleksandra Patalas, Marina Toffetti, Venezia, 2012, s. 170-175.

24 B. Przybyszewska-Jarminska, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 38—40.

25 Hellmut Federhofer, Ein Beitrag zur Biographie von Giovanni Francesco Anerio, ,,Die Musikforschung” 1949, s.
210 i nast.
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epidemii, ktora dotkngla takze dwor krolewski. Inaczej niz wspominani wyzej Spiewacy-ksigza,
ktorzy zostali kanonikami warminskimi, Anerio, chociaz ksiadz, nie tylko nie zrobil w
Rzeczypospolitej kariery duchownej, ale musiat si¢ zrzec niewielkiej prebendy, jaka otrzymat od
kréla, w postaci probostwa w Broku®. Wiadomo, ze w 1630 roku Anerio jechat do Warszawy do
Wtoch, po drodze zachorowat 1 zmart (w Grazu w czerwcu tego roku). Badacze polscy do niedawna
uwazali, ze wyjazd Aneria do ojczyzny byt zamierzony jako czasowy, a gldwnym celem muzyka
byto oddanie do druku kompozycji, jakie powstaly podczas jego pobytu w Polsce. Na podstawie
ostatnio odnalezionych zrédet mozna twierdzi¢, ze muzyk porzucit swoje stanowisko na dworze
Zygmunta III w blizej nieznanych, ale nieprzyjemnych okolicznos$ciach?.

Dalsze zabiegi o sprowadzenie na polski dwor krolewski wtoskich kapelmistrzow nie
przyniosty juz skutku. Wéréd muzykow, ktérzy odmowili wyjazdu do Rzeczypospolitej byt Claudio
Monteverdi 1 Vincenzo Ugolini. Kapelmistrzem syna i nastepcy Zygmunta III, Wiadystawa IV
(1632-1648) byl wprawdzie Wtoch, ale pozostajacy juz od tadnych kilku lat w kapeli krolewskiej,
uczen Aneria Marco Scacchi®®. Kiedy on powrdcit do ojczyzny (w 1649 lub 1650 roku) funkcje te
zaczeli pelni¢ muzycy miejscowi.

W ciagu pierwszych dekad XVII wieku pozyskiwanie muzykow wioskich do polskiej kapeli
stawato si¢ coraz trudniejsze, co zapewne wiazalo si¢ ze zmieniajaca si¢ sytuacja muzykéw w
ojczyznie 1 wigkszym zapotrzebowaniem na nich takze w innych krajach europejskich. Pieniadze,
ktore krolowie Polski oferowali muzykom przestawaly mie¢ decydujace znaczenie takze w
przypadku szeregowych $piewakoéw czy instrumentalistow w czasie wojny trzydziestoletniej, kiedy
wyjazd do krajéw Srodkowej i Srodkowo-wschodniej Europy wiazat si¢ ze zwigkszonym ryzykiem
napadow ze strony grasujacych na drogach band, choréb lub nawet Smierci. Zachowaly si¢ liczne
swiadectwa potwierdzajace nieefektywnos¢ staran krolewskich agentow, ktorzy zabiegali o
muzykow, zwlaszcza w latach 20. XVII wieku®.

Jakkolwiek plany papieskie, zwlaszcza dotyczace ligi antytureckiej, byly aktualne takze za
pontyfikatoéw nastgpcow Klemensa VIII, jednak juz zaden papiez dla zyskania przychylnosci kréla
Polski nie ogatacat Rzymu z muzykow™. Uznani kompozytorzy nie kwapili si¢ z wyjazdem, majac
wystarczajaco dobre i1 bezpieczne warunki w Italii. Nie narazali si¢ tym samym na zapomnienie,
ktore mogto ich dotkna¢, gdyby wyjechali do dalekiego kraju. Taki wyjazd mogt mie¢ szczegdlnie
zte skutki dla utrwalania i popularyzacji ich nowo powstajacego dorobku kompozytorskiego. Z
uwagi na katastrofalny w XVII wieku stan drukarstwa muzycznego w Rzeczypospolitej utwory,
ktory byly komponowane przez wiloskich tworcow dziatajacych na dworach kroléow Polski, albo
byly drukowane za granica, przede wszystkim w Italii (rzadziej w krajach niemieckich), z
pewnos$cia w mniejszej liczbie, niz miatoby tu miejsce, gdyby przebywali w ojczyznie, albo

26 B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyka i finanse..., s. 97-100.

27 Tejze, Zrédla do dziejéw muzyki..., s. 11-12.

28 Wigcej na ten temat w: Aleksandra Patalas, W kosciele, w komnacie i w teatrze. Marco Scacchi. Zycie, muzyka,
teoria, Krakow 2010.

29 Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, Zrodla do dziejow muzyki..., s. 4-13.

30 Tak pisano w rzymskich avvisi, kiedy wyjezdzal do Rzeczypospolitej, na czele drugiej juz w 1595 roku grupy
muzykow. Zob. B. Przybyszewska-Jarminska, Muzycy z Cappella Giulia..., s. 33-34.
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pozostawaty w rekopisach, z ktérych do naszych czasé6w niemal nic si¢ nie zachowato.

Z tego powodu wyjazd do Rzeczypospolitej przyniost straty nie tylko kompozytorom, ale i
w ogoéle kulturze muzycznej. W przypadku Asprilia Pacellego jako wynik dwudziestu lat jego
aktywnos$ci tworczej zachowatly si¢ kompletnie: tylko jeden wydany zbiér motetow  Sacrae
cantiones (Wenecja 1608) i niewielki zbior piesni z tekstem polskim (Krakow ok. 1611), a takze
strzgpy wydanego posmiertnie zbioru mszy (Wenecja 1629). Z tworczosci Giovanniego Francesca
Aneria powstatej w Polsce nie wydano drukiem nic lub prawie nic, a utwordw, ktére przetrwaly w
rekopisach jest bardzo niewiele. Z punktu widzenia historii muzyki wyjazd do Rzeczypospolitej
tego kompozytora przynidst niepowetowana strate.

Z drugiej strony jest jednak prawdopodobne, ze pobyt na dworze krélow Polski dat
muzykom-kompozytorom, a zwlaszcza kapelmistrzom okazj¢ do podjgcia si¢ lub
zintensyfikowania twoérczosci w okre§lonych gatunkach. Najprawdopodobniej wlasnie w
Rzeczypospolitej powstata wigkszo$¢ religijnych kompozycji polichoralnych Luki Marenzia, a
Giovanni Francesco Anerio miat okazje po raz pierwszy przygotowaé i poprowadzi¢ przedstawienia
operowe. W przypadku wystawionego w 1628 roku na dworze Zygmunta III dramma per musica
Gli amori di Aci e Galatea, do tekstu Gabrello Chiabery z muzyka Santiego Orlandiego, by¢ moze
dopisat takze cze$¢ partytury’'. Wszystkim muzykom-kompozytorom wiloskim pobyt w Polsce
przysporzyt popularnosci w Europe Srodkowej, w tym w krajach niemieckich.

Najwigcej korzysci natury artystycznej wynidst z dziatalno$ci na dworze krolow Polski
Marco Scacchi. Pracujac w mtodosci w charakterze skrzypka w kapeli Zygmunta III pod okiem
Giovanniego Francesca Aneria mogl si¢ nadal ksztalci¢ i doskonali¢ warsztat, zapewne takze
kompozytorski. Juz jako kapelmistrz Wtadystawa IV miat okazj¢ pokaza¢ go w swoich utworach
oraz w pismiennictwie muzyczno-teoretycznym. Jego spoOr teoretyczny z gdanskim organista
Paulem Siefertem, dzigki publikowaniu pism po tacinie 1 po wlosku oraz szerokiej akcji ich
dystrybucji byt glosny w kregach muzycznych Europy Srodkowej i Pétnocnej, ale spotkat sig z
oddzwigkiem takze w Italii. Zachowaly si¢ tez utwory drukowane w ramach tych pism (zwlaszcza
w Cribrum musicum; Wenecja 1643) oraz w trzech osobnych zbiorach autorskich Scacchiego
(wydanych w Rzymie, Wenecji 1 Krolewcu), jak réwniez przekazane rekopiSmiennie — w
sporzadzonych gtéwnie w krajach niemieckich odpisach dokonanych przez muzykow
zainteresowanych dorobkiem kapelmistrza krola Polski 1 adwersarza Sieferta. Niestety nie
zachowata si¢ muzyka Scacchiego do wystawianych na dworze Witadystawa IV oper. W sumie
jednak, kiedy porowna si¢ karier¢ Marca Scachiego i jego brata Pellegrina, ktory pozostal w
Rzymie, trzeba stwierdzi¢, ze to ten pierwszy podjal decyzje, ktora pozwolita szerzej rozwinaé
skrzydta, osiagna¢ wiele na niwie muzycznej, a przy okazji zyskac stawg 1 pieniadze.

Zaden inny muzyk wioski, ktory emigrowat do Rzeczypospolitej w pierwszej potowie XVII

31 Zob. Alina Zérawska-Witkowska, Warszawska ,, Galatea” (1628) — fakty i domysty, ,Muzyka” 2003, nr 4, s. 95-118;
tejze, ,,Dramma per musica” at the court of Ladislaus IV Vasa (1627-1648), w: Italian Opera in Central Europe, t.
I: Institutions and Ceremonies, red. Melania Bucciarelli, Norbert Dubowy, Reinhard Strohm, Berlin, 2006, s. 21—
49.
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wieku, nie odnidst takiego sukcesu jak Scacchi. Warunki panujace kraju w drugiej potowie stulecia,
cho¢ nadal na dwory krolow Polski, aczkolwiek w mniejszej liczbie, przybywali zagraniczni
muzycy, nie pozwolily juz na podobne kariery.

W sytuacji, kiedy po ,,potopie” szwedzkim w zespotach krélow Polski diametralnie
zmniejszyt si¢ udzial muzykow z Italii, a w szczegodlnosci nie bylo juz znaczniejszych wioskich
osobowosci tworczych, odpowiedzialno§¢ za poziom kapeli i jej repertuar przeszia w rece
muzykéw miejscowych, wyksztatconych i uksztattowanych jeszcze w czasach prosperity w kapeli
Wiadystawa IV Wazy. Na ile pozwalaja twierdzi¢ zachowane zrodta nutowe, zaden z dziatajacych
w ostatnich dekadach XVII wieku na dworach krélewskich polski kompozytor nie byt w stanie
tworzyé muzyki oryginalnej w sensie technicznym i stylistycznym. Zaden nie wyszedl w swojej
tworczosci poza imitowanie wtoskich wzorcow z drugiej ¢wierci stulecia. Piszac utwory w stylu
wloskim (w seconda 1 prima pratica), polscy kompozytorzy znajdowali si¢ w wielkiej rodzinie
tworcow europejskich tworzacych podobna muzyke, muzyke europejska, w przypadku kompozycji
religijnych zblizona zwlaszcza do tej uprawianej w osrodkach katolickich, poza Potwyspem
Apeninskim przede wszystkim w Wiedniu czy Monachium, jednak niczym szczegdlnym si¢ nie
wyrdzniajaca. Nic dziwnego, ze nie znajdowala ona zainteresowania za granica (chocby takiego,
jakim cieszyly si¢ kompozycje Marcina Mielczewskiego, Kaspara Forstera juniora czy Bartlomieja
Pekiela). W zwiazku z tym pozostaje pytanie, czy dominacja muzykow wtoskich w polskich
kapelach krolewskich w pierwszej potowie XVII wieku, dzigki ktérej na dworach polskich Wazow
kwitla wloska, czyli Owcze$nie najwyzej ceniona, sztuka muzyczna i1 podnidst si¢ poziom
wyksztatcenia takze muzykoéw miejscowych, nie ograniczyta mozliwosci startu kompozytorskiego 1
inwencji tworczej tych ostatnich. Czy muzycy ci po prostu nie mieli talentu, czy tez nie mieli szans,
zeby go rozwinac? Warto zwroci¢ uwage, ze Mielczewski miat taka okazje gtdéwnie w ostatniej
dekadzie zycia, kiedy w latach 40. XVII stulecia z kapeli krolewskiej przeszedt do zespotu biskupa
Karola Ferdynanda Wazy, ktérego zostal kapelmistrzem, a Forster, gdy w latach 50. zostat maestro
di cappella krola Danii Fryderyka III. Czy na przyklad slynny teatr wladystawowski, w ktorym
wystawiano drammi per musica z wtoskimi librettami pisanymi przez Wiochow, z muzyka Wtocha
i we wloskiej inscenizacji, sitami wloskich wokalistow 1 miedzynarodowego zespolu
instrumentalnego pod kierownictwem Wlocha przyspieszyt powstanie polskiej opery i, bardziej
generalnie, rozwdj muzyki scenicznej czy moze wreez przeciwnie? Czy, a jesli, na ile ten fenomen
byt istotny dla kultury muzycznej w Rzeczypospolitej XVII wieku?

Wojciech Tygielski swojej ksiazce poswigcone] Wtochom w Polsce w XVI-XVII wieku dat
”2 W odniesieniu do muzyki, wydaje si¢, ze w pewnej
mierze taka szansa zwiazana z dziatalno$cia u schytku XVI i w pierwszej potowie XVII wieku na
dworach krélewskich imigrantéw z Italii, zostata wykorzystana. Transplantacja zostata przyjeta, ale
w dhuzszej perspektywie, jezeli nawet nie zostala odrzucona, nie zaowocowata oryginalnymi
dzietami muzycznymi miejscowych, wyrdzniajacych sig talentem tworcow, nie przyniosta ani
Rzeczypospolitej ani dworom kroléw Polski pelni zycia muzycznego na wysokim artystycznie
poziomie.

podtytut ,,Utracona szansa na modernizacjg

32 Wojciech Tygielski, Wiosi w Polsce w XVI i XVII wieku. Utracona szansa na modernizacje, Warszawa 2005.
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