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Powies¢ F. Dostojewskiego Idiota a libretto opery Idiota M.Weinberga

Natalia Nikolska

Premiera opery Mieczystawa Weinberga ,,Idiota” miata miejsce 19 grudnia 1991 r. na scenie
Moskiewskiego Teatru Kameralnego. Rezyserem przedstawienia byt B. Pokrowski, dyrygentem
W.Aragonski, autorem libretta A. Miedwiediew, ktory rowniez jest tworcg libretta opery

,,Pasazerka” oraz ,,Portret”.

Po raz drugi, i dotad ostatni, rosyjski widz mial mozliwo$¢ ustysze¢ opere pt. ,,Idiota” w 2008 r.,
kiedy zostata wystawiona w teatrze Rosyjskiej Akademii Teatralnej jako dyplomowy spektakl

wydziatu Teatru Muzycznego, (pracownia A.Barmaka, ktory rezyserowat przedstawienie).

Libretto opery powstato w oparciu o powies¢ F.M. Dostojewskiego ,,Idiota” z roku 1868.
Uwazana za najbardziej tajemnicze dzielo pisarza, ostatnio coraz czg¢$ciej zwraca na siebie uwage
badaczy tworczosci Dostojewskiego. Dodajmy, ze odbior powiesci przez czytelnikéw jest bardzo
niejednoznaczny. Czg$¢ czytelnikow uwaza, ze mimo ogoélnego nastroju niepokoju 1 dysharmonii,
mimo tragicznego zakonczenia powie$¢ jest wypeliona $wiattem zmartwychwstania, a ide¢
mozliwosci zbawienia styszy si¢ w kazdym jej fragmencie. Inni utrzymuja, ze ,lIdiota”
to najbardziej mroczne dzieto Dostojewskiego, a ,,wielka misja” gléwnego bohatera ponosi porazke

i w powie$ci nie ma nawet nadziei na Zmartwychwstanie'.

Niewatpliwie odbior powiesci 1 jej zrozumienie zalezy od interpretacji postaci gtownego

bohatera — Ksigcia Myszkina.

W rosyjskim literaturoznawstwie posta¢ ksigcia Myszkina byla traktowana niejednoznacznie

' Zob. O. W. Michejewa, Problema interpretacji jewangelskogo fragmenta w Romanie F.M. Dostojewskogo ,, Idiot”,
[w:] Zb. Roman F.M.Dostojewskogo , Idiot”: sobremiennoje sostojanije izuczenija — pod red. T.A. Kasatkinoj,
Moskwa, 2001.
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Jako punkt wyjsciowy dla jej zrozumienia stuzylo zazwyczaj wyznanie samego Dostojewskiego
z listu do siostrzenicy S.A.Iwanowej: ,,Idea powieSci — moja dawna i1 umitowana, jest tak trudna,
ze dtugo nie o$mielatem si¢ za nig zabrac... Glowna mysl powiesci — ukaza¢ naprawde wspaniatego
cztowieka. Nie ma nic trudniejszego na $wiecie, zwlaszcza teraz. Wszyscy pisarze, nie tylko nasi,
ale nawet europejscy- ktokolwiek z nich usilowal zaprezentowa¢ czlowieka pozytywnie
wspanialego — zawsze potem wycofywali si¢. Na swiecie jest tylko jedna pozytywnie wspaniala
osoba — Chrystus, wiec ukazanie si¢ tej bezmiernie, nieskonczenie wspanialej osoby juz jest
nieskonczonym cudem™. Przez dluzszy czas analiza powieScie opierala si¢ na zatozeniu,
ze Dostojewski w pelni zrealizowal ten swo6j pomyst i ,,doskonale wspanialy czlowiek” zostat

wecielony w posta¢ Ksigcia Myszkina.

Wynikaja z tego nastepujace konsekwencje.

Teza ,zbawienie $wiata przez pickno”, ktérg tradycyjnie przypisywano Myszkinowi,
a w publicystyce naszych czaséw Dostojewskiemu , staje si¢ gldéwng teza powiesci, chociaz finat
nie pozwala uznac jej za catkiem stuszng. Rzeczywiscie, czy ,,doskonale wspaniaty cztowiek™ jest
w stanie poprowadzi¢ ludzi do zbawienia, lub inaczej: czy dla zbawienia wystarczy wej$¢ w relacje

z osobg ,,doskonale wspaniatg™?

Podstawowym w powiesci zdaje si¢ by¢ konflikt pomigdzy gldwnym bohaterem i odtracajagcym

go $wiatem, ktory wpierw pograza w intrygach, a potem niszczy najlepszego ze swoich synow.

Postacie powiesci sg oponentami lub przeciwnikami Myszkina, podobnie jak w wigkszosci
klasycznych powieSci monocentrycznych. Myszkin zostal — skonfrontowany ze wszystkimi,

ale kazdemu przeciwstawia si¢ na swdj sposob’.

Kompozycja powiesci moze by¢ przedstawiona jako ,tancuch ,scen dialogowych”,
w ktorych Myszkin odnosi moralne zwycigstwo oraz nastgpujacych za nimi scen ,,konklawowych”,
zbiorowych, w ktorych za kazdym razem cierpi z powodu porazki, a ci, ktorzy zgadzali si¢ z nim

w poprzednich scenach, rezygnuja z podjetych decyzji i ztozonych Myszkonowi obietnic”.

2 F.M. Dostojewskij, Pisma, T. Il. Moskwa-Leningrad,1930, s. 61.
3 L. M. Almi, O poezji i prozie, S. Petersburg, 2002, s. 365.
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Ta wlasnie koncepcja kompozycji powiesci nalezy do N. Berkowskiego®. Ciekawie, ze Berkowski
»zobaczyl” swoja teori¢ podczas spektaklu Wielkiego Teatru Dramatycznego w Leningradzie.
»ldiota” w rezyserii G. Towstonogowa z 1957r. — to jedna z najbardziej udanych inscenizacji
Dostojewskiego 1 jeden z najlepszych spektakli w repertuarze teatru. Myszkina zagral wtedy
nikomu jeszcze nieznany [.Smoktunowski. Przedstawienie odniosto ogromny sukces. Berkowski
byt rowniez pod wielkim wrazeniem, widzac, jak czyta Dostojewskiego rezyser i co potrafi
przekaza¢ zespotowi. ,, Od sceny do sceny w ciggu przedstawienia Myszkinowi udaje si¢ nawigzac
relacje migdzy wszystkimi i z kazdym z osobna, lecz ledwie te ,,zmartwychwstate dusze” stykaja
si¢ z innymi, rowniez ,,zmartwychwstalymi”, wszystko, co zbudowat Myszkin zostaje zburzone

w okamgnieniu™,

Choroba Ksigcia Myszkina, epilepsja, byla przez dtuzszy czas kojarzona z padaczka,
na ktorg cierpial Dostojewski. Jak wiadomo, przyjmowal swoja chorobe raczej jako dar niz
przeklenstwo. ,,Wszyscy wy, ludzie zdrowi, nie podejrzewacie nawet, czym jest szczescie, ktorego
doswiadczamy my, epileptycy, w sekund¢ przed atakiem. Mahomet zapewnia w swym Koranie,
ze widzial raj i byl w nim. Wszyscy przemadrzali durnie sa przekonani, ze jest glupcem i oszustem.
Bynajmniej! On nie ktamie! On rzeczywiscie byt w raju podczas ataku padaczki, na ktorg cierpiat,
podobnie jak ja. Nie wiem, czy szczesSliwos¢ owa trwa sekundy, godziny, czy miesigce,
ale, wierzcie mi, wszystkich radosci, jakie da¢ moze zycie, nie wziglbym za nig”®. Choroba
usprawiedliwia naiwno$¢ 1 pokorg, spostrzegawczo$¢ i uduchowienie, tak rzadkie wsréd ludzi,
ktore cechujg Myszkina. Choroba jest kluczem do zrozumienia tytutu powiesci, ma tez znaczenie
dla kompozycji caloéci: na poczatku Myszkin wraca ze Szwajcarii do Petersburga prawie uleczony,
w epilogu znajduje si¢ jednak w klinice tego samego lekarza w stanie beznadziejnym. Choroba
w finale nie jest rownoznaczna $mierci, lecz odej$ciu od tego $wiata, co moze by¢ zrozumiane jako
symbol. Zarowno w tytule powiesci ,JIdiota”, jak i w pojmowaniu choroby jako zbawienia,
pobrzmiewa nutka prowokacji ( Czytates Idiote Dostojewskiego?) W samym tytule tkwi

przyznanie si¢ do porazki, nie tryumfu glownego bohatera. Myszkin niewatpliwie dazy do dobra,

* Berkowski, Naum Jakowlewicz (1901 — 1972), znany rosyjski literaturoznawca, autor ksigzek i artykulow
o literaturze zagranicznej i teatrze, sporo pisat rowniez i o literaturze rosyjskiej, w tym szereg bardzo interesujacych
rozmyslen o Puszkinie, Czechowie, Tiutczewie, Dostojewskim i Gogolu, oraz o N.A. Ostrowskim.

3 Cyt. z: LM. Almi, O siuzetno-kompozicionnym stroje romana ,, Idiot”, [w:] Zb. Roman F.M.Dostojewskogo ,, Idiot”:
sobremiennoje sostojanije izuczenija, $.437.

8 Cyt. z: N. Bogdanow, Swiasiennaja boler kniazia Myszkina - morbus sacer Feodora Dostojewskogo, ”, [w:] Zb.
Roman F.M.Dostojewskogo ,,Idiot”: sobremiennoje sostojanije izuczenija, $.353.
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prawdy i mitosci, lecz to wlasnie on staje si¢ bohaterem lub nawet zrodlem wszystkich awantur,

niedorzeczno$ci i nieszcze$¢ w powiesci’.

Jednoznaczng interpretacje postaci ksigcia Myszkina jako bohatera pozytywnego
uniemozliwia nie tylko prowokujagco brzmigcy tytul, i nie tylko wahania autora pomig¢dzy
pigknem i demonizmem tej postaci, ktore zanotowal w dziennikach (,,Kim on jest? przerazajacym
ztoczynca czy tajemniczym ideatem?”’). Watpliwosci czytelnika podbudowane sa rowniez ogodlnym
tonem trwogi i niepokoju, ktory kroluje w powiesci oraz brakiem wyraznej wypowiedzi autora
po stronie ktoregokolwiek z bohaterow. Mimo woli odnosi si¢ wrazenie, ze im dtuzej si¢ czyta
Dostojewskiego, tym mniej go si¢ rozumie. Tym bardziej niemozliwym wydaje si¢ napisanie

libretta opery wedtug Dostojewskiego.

Jednym z najwybitniejszych badaczy tworczosci Dostojewskiego byt 1 oczywiscie pozostaje
M.M.Bachtin, ktéry w roku 1929 wydatl swoje fundamentalne dzieto Problemy tworczosci
Dostojewskiego. W 1963 ta ksigzka zostata poszerzona i przerobiona przez autora i jest znana
bardzo szerokiemu krggowi czytelnikow pod tytutem Problemy poetyki Dostojewskiego. Bachtin
wysuwa 1 udowadnia teze¢, ze Dostojewskiemu udato si¢ stworzy¢ absolutnie nowy typ powiesci,
ktory jest mozliwy dzigki polifonicznemu sposobowi mys$lenia. Geniusz Dostojewskiego polegat
nie tylko na glgbokim rozumieniu duszy cztowieka, nie tylko na umiej¢tnosci pokazania
najsubtelniejszych jej poruszen, ale przede wszystkim na tym, ze pisarz potrafit ustysze¢ glos
kazdej ze swoich postaci jako idee, jako $wiat, i umiat pozwoli¢ kazdemu z tych §wiatow zabrzmiec

samodzielnie i rOwnoprawnie®.

»Mnogos¢ samodzielnych, niezlewajacych sie glosow 1 $wiadomos$ci, ich autentyczna
polifonia faktycznie stanowi podstawowa ceche charakterystyczng powiesci Dostojewskiego™-
twierdzi Bachtin. Wedlug niego Dostojewski pisat nie tyle powiesci z ideg, nie powiesci
filozoficzne, w ktérych gustowat wiek XVIII, ile powiesci o idei. Tak jak dla innych
powiesciopisarzy centralnym obiektem mogta by¢ przygoda, anegdota, typ psychologiczny,
obyczajowy lub historyczny obraz, dla niego takim obiektem stala si¢ idea. ,Idea, jako

przedstawiany przedmiot oraz jako dominanta w przedstawianiu bohateréw, prowadzi do rozpadu

7 Nie zapominajmy jednak, ze i samo chrze$cijanstwo nie jest religia tryumfu. Droga do Krolewstwa Bozego, jak
mawiat Swiety Tichon Zadonskij nie jest droga od zwyciestwa do zwyciestwa, lecz od porazki do porazki, jednakze
pokonuje te¢ drogg ten, kto po porazce podnosi si¢ i idzie dalej.

8 Tu i dalej cytaty w przektadzie Piotra Nikolskiego wg. izd. M.M.Bahtin, Problemy poetiki Dostojewskogo, Moskwa,
1972, rozd.1.
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Swiata powiesci na $wiaty bohaterow, zorganizowane i uformowane przez wtadajgce nimi
idee™. Z tego powodu dla Dostojewskiego ma znaczenie niekoniecznie liniowa narracja, lecz
mozliwo$¢ rownoczesnego brzemienia idei. ,,Zrozumie¢ $wiat, oznaczato dlan pomysle¢ wszystkie
wypelniajace go tresci jako rownoczesne i odgadnaé ich wzajemne relacje w przekroju jednego
momentu. (...) Ta szczeg6dlna cecha znajduje swoj wyraz w zamitlowaniu Dostojewskiego do scen
zbiorowych, w jego dazeniu do koncentracji w jednym miejscu i czasie jak najwigkszej liczby
postaci i tematow, czesto nawet wbrew pragmatycznemu prawdopodobienstwu, czyli skupienia
w jednym mgnieniu maksymalnego jako$ciowego zroznicowania. Stad si¢ bierze dazenie

»10 Wiasnie

Dostojewskiego do przestrzegania w powiesci dramaturgicznej zasady jednos$ci czasu
dialogicznoscig $wiadomosci mozna objasni¢ rowniez duzg ilos¢ bohateréw —sobowtoérow w kazdej

powiesci Dostojewskiego, postaci-karykatur, alter ego, dyskusji z wyimaginowanym adwersarzem.

Dostojewski nie dazy do sfinalizowania dyskusji, do podsumowania i zawarcia moratu
w finale dzieta. Niczego nie stwierdza, gdyz stwierdzenie zaktada istnienie ,,stusznej”, gtownej oraz
»hiestusznej”, dyskusyjnej idei, za$§ tego rodzaju dialog jest dla pisarza nie do przyjecia. Wlasnie
dazeniem do polifonii thumaczy M.M. Bachtin trwozliwy ton powiesci Dostojewskiego: autor,
kochajacy swoja ,,wladcza ide¢”, nie pozwala jej zajaé miejsca moratlu, natomiast pozwala brzmieé
cudzym gtosom, obcym punktom widzenia, pozwala swojej idei nawet ponies¢ kleske na stronach
powiesci, gdyz dyskusja nie zamyka si¢ z jej zakonczeniem. W zadnym wypadku nie konczy si¢ ze
$miercig fizyczng bohatera, za$ $mier¢ u Dostojewskiego, w odrdznieniu od Totstoja, nigdy nie

oznacza konca zycia i konca brzmienia glosu.

,Fiodor Michajlowicz lubit szkicowaé plany utwordw, jeszcze bardziej lubit rozwijaé,
obmysla¢ 1 komplikowa¢ plany i nie lubil konczy¢ rekopiséw. Przypuszczam, ze czasu mu
brakowato nie dlatego, ze podpisywat zbyt duzo umow i sam zwlekat z finalizowaniem utworu.
Dopoki §wiat pozostawal wieloplanowym 1 wielogtosowym, poki ludzie w nim dyskutowali,
nie przychodzita rozpacz z powodu braku decyzji. Zakonczenie powiesci oznaczato dla

Dostojewskiego zawalenie si¢ kolejnej wiezy Babel»''.

’ Tamze.
' Tamze.
1 Zob. rowniez: Wiktor Szktowski, Za i protiw. Zamietki o Dostojewskom, [w:] ,,Sowietskij pisatel”, Moskwa, 1957.
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W ostatnim dwudziestoleciu literaturoznawcow zajmowaly chrzescijanskie zagadnienia
tworczosci Dostojewskiego. Problematyka ta stata nawet modna do takiego stopnia, iz w naszych
czasach nie wypada juz nie mowi¢ o chrzedcijanskiej symbolice lub problematyce grzesznika
i sprawiedliwego, o symbolice liturgicznej w poetyce Dostojewskiego bez wzgledu na to, co krytyk
wie o teologii prawostawnej 1 praktyce liturgicznej. Jednocze$nie zostalo poddane w watpliwos¢
stwierdzenie o realizacji idei o ,,doskonale wspaniatym cztowieku” w postaci Ksigcia Myszkina.
W rzeczy samej, przeciez Dostojewski nigdy nie o§wiadczat, ze ,,doskonale wspaniaty cztowiek”

mu si¢ udal, i to pozwala spojrze¢ na posta¢ Ksiecia od innej strony niz dotychczas.

W zwigzku z ta ideg pojawia si¢ proba zinterpretowania Myszkina jako ,,namiastki
Chrystusa” , kogo$, kto zamiast i§¢ za Chrystusem, usitowal dostownie go nasladowac, co nawet
w na poziomie idei jest $wigtokradztwem'?. Przez niektorych badaczy Myszkin jest postrzegany
jako jurodiwy (szaleniec Bozy, udajacy wariata dla racji ascetycznych), ktory nie podotat czynowi
Jjurodztwa, za$ rozwdj postaci gtownego bohatera rozpatruje si¢ jako ewolucje od ,,jurodiwego” do

,»Zalosnego szalenca”".

Centralne zagadnienie powiesci ,,pigkno zbawi §wiat” jest teraz pojmowane nieco inaczej:
czy dla zbawienia $wiata wystarczy pigkno nawet Chrystusowe, pigkno niezwyklej osobowosci

ludzkiej, jezeli ta osobowos¢ nie jest Bogiem?

Czes¢ badaczy pojmuje ,,Idiote” jako powies¢ o ,, drodze zyciowej Ksiecia Myszkina, ktory
jest skazany przez los na nieuchronng i przedwczesng zgubg, powies¢ o tryumfie ciemnej sity, ktora

ostatecznie mocno chwyta swg zdobycz, wtracajac ja do krolestwa niebytu™'*

Epilepsja jest interpretowana jako przeklenstwo, choroba demoniczna, ktora zamaca

podobny do ikony wizerunek Myszkina 1 prowadzi do znieksztalcenia tego, co boskie

12 Zob: O.Mejerson, ,, Christos” Ili , Kniaz’ Christos”? Swidetielstwo generata Iwolgona. ”, [w:] Zb. Roman
F.M.Dostojewskogo ,,Idiot”’: sobremiennoje sostojanije izuczenija.
3 K. Stepanian, Jurodstwo i bezumije, smiert’ i woskriesienije, bytuje i niebytije w Romanie ,,Idiot” ”, [w:] Zb. Roman

F.M.Dostojewskogo ,,Idiot”: sobremiennoje sostojanije izuczenija.
4 I.P.Achnudowa, Woplosienije haosa i niebytija(Parfen Rogozyn — demon smierti Ili personifikacja sud’by), [w:] Zb.
Roman F.M.Dostojewskogo ,,Idiot”: sobremiennoje sostojanije izuczenija, s. 382.
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w cztowieku'. T. Kasatkina rozumie chorobe jako stan, w ktorym zjawia si¢ demon: ,,demon -

w mroku, osaczajgcym ksiecia przed atakiem choroby™'®.

Duzo uwagi poswigcaja badacze ,,Idioty” recepcji gtdwnego bohatera przez inne postacie,
ktore na swdj sposob go ubostwiajg. Duchowy autorytet Myszkina tlumaczy si¢ pragnieniem
otoczenia stworzenia dla siebie dostownie jakiegos$ idola, zamiast Boga oraz za przyzwoleniem
Myszkina. Probg¢ wizualizacji tego uktadu postaci podj¢ta Helena Sawenkowa w swojej rozprawie
doktorskiej'’. Centralne miejsce w tym heliocentrycznym prawie systemie zajmuje Ksigze Myszkin.
Na najblizszej do niego orbicie mieszcza si¢ bohaterowie-oponenci, ktorzy w powiesci

s przeciwstawieni Myszkinowi.

Centralne miejsce w tym systemie solarnym przynalezne jest ksigciu Myszkinowi.
Na wewngtrznej orbicie wobec niego znajdujg si¢ bohaterowie-rezonerzy, ktérzy w powiesci
przeciwstawieni s3 Myszkinowi, podobno jak ,bogoborcy” wcielonemu Chrystusowi. Sa to
Rogozyn z jego ,,domostrojowskim” (zamordystyczno-patriarchalnym) postrzeganiem $wiata,
Natasja Filopowna z jej falszywa, sekciarska pokora, Aglaja z literacko-obrazkowym rozumieniem
Myszkina jako Don Kichota lub krzyzowca, oraz Hipolit z jego nihilistycznym nastawieniem,
rzucajacy wyzwanie ,Mistrzowi”, ktory pojawit si¢ w jego kregu. ,,Proby ,walki z Bogiem”
bohateréw w stosunku do ksigcia sprawiaja, ze nie Myszkin wptywa na tych ludzi, lecz przeciwnie-
oni w sposob destrukcyjny wpltywaja na filozofi¢ gldéwnego bohatera. Tak oto za pomoca
drugorzednych postaci pierwszego planu autor posrednio dowodzi nieprawomocnosci utozsamiania

cztowieka z Bogiem, mianowicie Ksigcia Myszkina — z Chrystusem™'®,

Drugorzedne postacie drugoplanowe — bohaterowie-btazny- Ferdyszenko, Keller, generat
Iwotgin 1 Lebiediew- kazdy z nich uklada wilasny, ustny badz pisemny tekst o Myszkinie.
»Postrzeganie ksigcia przez postacie blazndéw jest o wiele blizsze autorskiemu niz pozycje
bohateréw-rezonerow. W §wiadomos$ci btaznéw obserwujemy pewne obnizenie postaci Ksigcia-

9919

Chrystusa: nie jest juz rowny Bogu, lecz jest Jego stuga””.

15 Zob: A .B.Galkin Obraz Christa i koncepcja cielowieka w Romanie F.M.Dostojewskogo ,, Idiot”, [w:] Zb. Roman
F.M.Dostojewskogo ,,Idiot”’: sobremiennoje sostojanije izuczenija.

'¢ T Kasatkina, Rola szczegotu i szczegdly funkcjonowania stowa w powiesci Dostojewskiego ,, Idiota”, [w:] Zb. Roman
F.M.Dostojewskogo ,,Idiot”’: sobremiennoje sostojanije izuczenija, s.81.

7 E.S.Sawienkowa, Sistiema wtorostiepennych personazej romana Dostojewskogo ,,Idiot” w kontekstie literaturnoj
tradicii, praca doktorska, obroniona na Nowgorodskim Uniwersytecie panstwowym, Nizni Nowgorod, 2006.

'® Tamze.

' Tamze.
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Trzecig, zewngtrzng orbitg, stanowi siedem postaci drugoplanowych, wedlug fabuty znajdujacych
si¢ od Myszkina najdalej 1 postrzegajacych go jako zwyklego $miertelnika: Jelizawieta
Prokofjewna, Aleksandra i Adelaida Jepanczeny, Wiera Lebiediewa, Radomski oraz Kola Iwotgin.
Mimo to ,,metafizyczny optymizm rozwigzania powiesci zachowuje si¢ wlasnie dzigki obecnosci

9920

w epilogu tych drugorzednych bohaterow

Jakkolwiek by to zabrzmialo, nowa interpretacja postaci Myszkina, ktora stragca Ksigcia
z piedestatu autorytetu moralnego, jednocze$nie wynosi go na wysokosci niemalze demoniczne,
o czym autor ,,Idioty” by¢ moze nawet nie myslat. Na tle teorii z ostatnich lat libretto opery ,,idiota”
autorstwa A.Miedwiediewa wydaje si¢ nieskomplikowang historia o pokornym i dobrym
cztowieku, ktory z cichej szwajcarskiej wioski trafil miedzy Zarna petersburskiego $wiata, zostat
obiektem nie mitosci nawet, tylko kaprysu dwoch niezwykle urodziwych kobiet i 0 malo co nie
zostal zmiazdzony przez te zarna. Omalze zmiazdzony — gdyz w finale opery nie ma szalenstwa
Myszkina, jest natomiast $§mier¢ Nastasji Filipowny 1 pojednanie bohatera z gtownym antagonistg —

Rogozynem.

Pokora Myszkina, brak dazenia do dominacji, przekonanie co do uczciwosci rozmoéwcy, poczucie
godnosci brak prze§wiadczenia o wlasnej wazno$ci, pozwalaja mu rozstrzygaé kazde napigcie,
osigga¢ porozumienie, jedna¢ zwasnionych, wprowadza¢ chwilowg harmoni¢ — to wszystko
powinno w jaki§ sposéb znalez¢ odzwierciedlenie w muzyce, ktorej nie moze ustysze¢ czytelnik
libretta. Mozna jedynie przypuszcza¢ (z wielkim przekonaniem), ze posta¢ ksiecia Myszkina
w muzyce M. Weinberga okaze si¢ odkryciem. Moze nawet ustyszymy w muzyce t¢ idee

o0 ,,doskonale wspanialym czlowieku”, a by¢ moze co$ zgota nowego.

Na razie chciatabym ograniczy¢ si¢ do analizy libretta.

Tekstologicznie libretto A.Miedwiediewa sktada si¢ glownie z fragmentéw skompilowanych
z tekstu powiesci, niekiedy sparafrazowanych, mozna wigc powiedzie¢, ze mamy do czynienia

z operg prozaiczna. By¢ moze wlasnie tym mozna wyjasni¢ brak w niej wielkich arii.

Opera nie jest gatunkiem dobrze adekwatnym do przekazywania idei filozoficznych lub

dyskusji na tematy abstrakcyjne. Z kolei powies¢ Dostojewskiego petna jest tego rodzaju rozmow

2 Tamze.
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1 rozwazan, powtarzajacych si¢ w wypowiedziach gldéwnego bohatera, postaci —antagonistow,
postaci- blaznéw, transformujac si¢ i przelamujac sig, jak §wiatto w krysztale, w $wiadomosci
kazdego bohatera, tworzac struktur¢ polifoniczna, o ktérej pisat Bachtin. W libretcie takich dyskusji
nie ma. Miejsce monologicznych rozmyslan i wypowiedzi bohaterow w zajmuja  krotkie,
kilkuzdaniowe fragmenty, bardziej ariosa niz arie. Tego rodzaju credo, o bardzo skondensowane;j

tre$ci moralnej wyglasza prawie kazda postac libretta.

KSIEZE MYSZKIN: Nie jest pan Smieszny, tylko staby. I zupetnie nieoryginalny.
GANIA: Wiec tak? Nie, nie! Ide za pasjg, przyswieca mi wielki cel! Zdobywszy pienigdze, bede
czlowiekiem ze wszech miar oryginalnym. Pienigdze dlatego sq podte i znienawidzone, ze nawet

talenty przynoszq swemu wlascicielowi. I bedg przynosic¢ az do konca swiata.

Niektore monologi nie wyszly spod piora Dostojewskiego, lecz zostaty napisane przez

autora libretta, jak np. ten:

KSIAZE MYSZKIN: Prawda! Prawda! Jakze jest jasna i prosta! Ludzie mogq byé piekni
i szczesliwi na tej ziemi. Nie wierze, nigdy nie uwierze, zZe zlo jest czymsS normalnym dla Zycia
ludzkiego. Dlaczego wiec wy wszyscy nasmiewacie z tej prawdy? Czlowiek jest tajemnicg, ktorg

trzeba zglebiac. Tylko czy starczy na to zycia? Teraz ide do ludzi, ide do ludzi...

(Tekst ksigcia Myszkina z poczatku 2 aktu; spod pidra Dostojewskiego wyszta tylko ostatnia
fraza.)

Za kilkoma zdaniami tekstu kryjg si¢ nieraz cate strony wewnetrznych monologéw,
wspaniatych ,,podwdjnych”, dialogicznych scen, ktére rozpozna¢ moze tylko czytelnik

Dostojewskiego.

Dla przyktadu: w ekspozycji powiesci Dostojewskiego Myszkin prowadzi szereg bardzo
interesujagcych rozméw z przeréznymi ludzmi. Wszystkie one, ze wzgledu na swa powage
1 szczero$¢, zupeknie nie pasujg do sytuacji, w ktorych si¢ odbywaja. Wszystkie jednak prowadza
do zjednoczenie rozmdéwcow, usunig¢cia barier pomiedzy nimi, wszystkie przychylnie usposabiaja
do Myszkina, ukazujac go jako cztowieka przenikliwego, madrego i pokornego. W drugiej scenie
powiesci, w domu Jepanczynych, Myszkin, oczekujac przyjecia, w przedpokoju prowadzi rozmowe

z kamerdynerem na temat kary §mierci 1 ostatnich moralnych udrek skazanca. W scenie zapoznania
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si¢ ksiecia z cérkami 1 generatowg Jepanczing brzmi urzekajgca opowies¢ ksigcia o jego zyciu
w Szwajcarii, przyjazni z wiejskimi dzie¢mi 1 uczestnictwie w losie pogardzanej 1 przesladowanej

w wiosce dziewczyny- Marie, natomiast do libretta trafito zaledwie kilka zdan Myszkina:

KSIAZE: Na wsi mieszkatem samotnie i czesto chodzilem w gory tesknié, tesknié¢. Lecz ledwo
spotykatem ludzi, zasmiewalem sie ze szczescia. Ciggneto mnie do nich, kochatem ich, wierzytem
im. Dziecku wszystko mozna powiedzie¢ i ono zrozumie, odezwie sie. Jakze kiepsko my znamy

dzieci, nawet ojcowie i matki kiepsko znajg swoje dzieci.

Wydzielony fragment zdaje si¢ nie wynika¢ z logiki wczes$niejszej narracji, lecz odsyta nas
do historii dobrze znanej czytelnikom powiesci i bardzo istotnej dla zbudowania postaci glownego

bohatera.

Do tekstow zapozyczonych nalezy  Puszkinowski ,,Rycerz biedny”: wiersz, ktory
w powiesci Dostojewskiego jest w calosci recytowany przez Aglaj¢ i dedykowany Myszkonowi.
W libretcie wystepuje jako aria sktadajaca si¢ z dwoch zwrotek i refrenu. Drugim zapozyczonym
tekstem jest romans Nikotaja Jazykowa «Becennss uoub» (,,Wiosenna noc”)* w skrocie
wykonywany przez Liebiediewa na imieninach Nastasii Filipowny. Trzecim fragmentem
zapozyczonym jest kozacka piesn «Ax, taman moil Tamam» (,,Ach, szczgscie moje szczgscie”),
$piewana przez Rogozyna w IV czg$ci opery. Przypomng, ze romans Jazykowa, jak rowniez pie$n

kozacka w tek$cie Dostojewskiego nie wystepuja.

U podstaw libretta A. Miedwiediewa lezy trojkat mitosny, a raczej dwa trojkaty z udziatem
Myszkina: Myszkin — Nastasja Filipowna — Aglaja oraz Myszkin — Rogozyn— Nastasja Filipowna.
W pierwszym akcie opery, jak 1 w pierwszej cz¢sci powiesci pojawia si¢ jeszcze jeden trojkat:
Gania — Nastasja Filipowna — Aglaja, ktory wyczerpuje si¢ juz w pierwszym akcie opery. Gania
prezentuje si¢ tu jako ,,duszyczka marna”, szukajgca nie mitosci lecz korzystnego matzenstwa,
co wychodzi na jaw praktycznie natychmiast, wiec posta¢ ta wigcej sie nie pojawia, cho¢ zdaza

wyglosi¢ swoje credo, ktore cytowatam powyze;j.

2l Romans ten jest znany z pierwszego wersetu, ktory zostal zredukowany w libretcie: «B mnpospadnoii mrie
6e3monBcTBYeT cTommay ( ,,W przejrzystej mgle stolica milczy™) lub z tytulu ,,Noc wiosenna”.
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System postaci i ich relacji buduje si¢ wokot tych trojkatow. Pierwszoplanowi bohaterowie,
solisci, to Ksigze Myszkin (tenor), Rogozyn (bas), Nastasja Filipowna (sopran). Aglaja
(mezzosopran). Rodzice Aglai i jej siostry sa w operze jedynie uczestnikami intrygi. Adelaida,
$rednia z trzech sidstr Jepanczynych, zostata pozbawiona glosu i jest tylko nieSpiewajaca figura,
generat Jepanczyn rowniez utracit samodzielno$¢ i w ogdlnych scenach czesto wtoruje tylko swojej

zonie, generatowej Jepanczynej lub innym uczestnikom scen — Tockiemu, albo Lebiediewowi.

Silnej reinterpretacji Miedwiediew poddat role Lebiediewa, tradycyjnie postrzeganego przez
badaczy powiesci Dostojewskiego jako trywialny sobowtor Ksiecia Myszkina lub btazen,
pojmujacy potulno$¢ jako lizusostwo 1 narzedzie intrygi. W libretcie Lebiediew staje si¢
uosobieniem trywialno$ci $§wiata, préznego, ludzkiego pragnienia znalezienia si¢ w centrum
wydarzen, cho¢by i w roli gléwnego plotkarza. Na imieninach Nastasji Filipowny Lebiediew
wykonuje wspomniany juz ckliwy romansik ,,We mnie dusza drzy i ptonie”, do stéw Jazykowa,
poety wspodtczesnego Puszkinowi, ktérego liczne wiersze postuzyly za stowa dla romansow 1 pie$ni.
Lebiediew jest jedyna postacig, ktora zwraca si¢ wprost do publiczno$ci, jak gdyby wciagajac
widza do swego spisku, zmuszajac do okreslenia si¢ w swoich sympatiach w stosunku
do bohaterow opery. Posta¢ Lebiediewa, podobnie jak postacie gildéwnych bohateréw, nierzadko

otwiera i zamyka akt krotkim monologiem.

LEBEIDIEW: Pogloski! Pogtoski! Pogloski bezsensowne, fantastyczne! Pogloski! I wszystko
o Ksieciu, o Ksigciu! Czcigodna publicznos¢ mielita pogtoski z rozkoszq. Z chrupaniem w zebach!
Pogloski! Jedynie ja, marniutki Lebiediew, rab nagi i nedzny, znatem w tym blednym kole wszystkie
poczqtki i konce. Liscik utozytem... Chytry... Ksiecia wezwatem... i znowu i znowu wszystko sie
zakrecito.

(Poczatek 3 aktu).

Na dodatek z tekstu libretta wynika, ze Lebiediew nawet fabrykuje niektore listy, jak gdyby
celowo zderzajac ksigcia Myszkina z Rogozynem i aranzuje ich spotkanie, ktore konczy sie
brataniem bohaterow, a potem probg zabicia rywala przez Rogozyna. Odrebng sceng libretta staje
si¢ fragment, nazywany przez autoréw ,,Wyznania Lebiediewa”. W tej scenie wyglasza on swoje

credo:

11
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LIEBIEDIEW: Oto stoje caly przed panem. Ziarnko piasku tego swiata. Jaki jest swiat, taki i ja
Jjestem. Zlo rzqdzi Swiatem. I zloto.

KSIAZE MYSZKIN: Ten $wiat jest chory. Trzeba go leczyé.

LIEBIEDIEW: Zywi pan nadzieje na raj. Raj jest daleki, bezcielesny. Rozprawia pan o pieknie?
A gdziez ono? Nie ma go. Zadeptali. Zginelo.

KSIAZE MYSZKIN: Pickno nie zgineto. Jest w nielasce.

Idea zagtady pickna brzmi w libretcie jak parafraza idei Iwana Karamazowa o $mierci Boga
w ,,Braciach Karamazow” Dostojewskiego: ,,JJesli Boga nie ma, to wszystko jest dozwolone”.
W rezultacie, dzigki transformacji postaci Lebiediewa, przejawia si¢ glowny konflikt ideowy
libretta: konflikt migdzy trywialnoscig a pigknem, szczerym i czystym bohaterem a wulgarnym,

zepsutym $wiatem.

Nowym akcentem stato si¢ tez wprowadzenie do libretta postaci Szlifierza, niewystepujacego
w ksigzce. Pojawia si¢ on dwukrotnie. Po raz pierwszy, gdy Myszkin, podczas rozmowy
z Rogozynem o Nastasji Filipownie znajduje w ksigzce n6z ogrodniczy, ktorym Rogozyn rozcina
kartki. Tekst Szlifierza «Ostrzy¢ noze, ostrzy¢ noze! Naprawiam, rychtuje, nastawiam!» wplata si¢

"’

w zaostrzajacy si¢ dialog bohateréw rywali, a nawet rymuje si¢ z rogozynowskim ,,pokaz!” (HOXWu -
nokaxu). Po raz drugi Szlifierz przechodzi przez scen¢ na chwile przed pokazaniem przez
Rogozyna Myszkinowi zadzganej przezen Nastasji Filipowny. Szlifierz przynosi ze soba temat
tragedii, $mierci, noza, ale tez mysl o uwolnieniu, o naprawieniu zepsutego. Naprawieniu, ktore
Rogozyn widzi w tym, by dostownie rozcig¢ zaci$nigty wezel intrygi, bioragc na siebie role

mordercy (najpierw zamach na Myszkina, potem zabdjstwo Nastasji Filipowny).

W ten sposob transformacja postaci Lebiediewa oraz wprowadzenie nowej osoby, Szlifierza,
podkresla z jednej strony konflikt mitosny, z drugiej za§ — ideowy. Jezeli rozwigzanie konfliktu
mitosnego w powiesci i libretcie si¢ pokrywa, to z konfliktem ideowym rzecz si¢ ma zgota inacze;j.
W finale opery ksigze Myszkin nie popada w obted i nie wyjezdza z powrotem do Szwajcarii.
Jej akcja konczy si¢ przed epilogiem powiesci, pojednaniem rywali Ksigcia i Rogozyna nad ciatem
Nastasji Filipowny, co w istocie moze by¢ odczytane jako tryumf przebaczenia nad zloScia,

mitosierdzia nad przemoca, lecz nie odwotuje tragicznego rozwigzania zakonczenia.
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Rzecza niestuszng bytoby twierdzi¢, ze z Dostojewskiego w libretcie pozostata tylko
intryga mitosna. Mimo ze akcja skupia si¢ wlasnie wokot niej, a system postaci zostal mocno
zredukowany, za§ wszystkie linie drugiego i trzeciego planu sg nieobecne, zachowalo ono szereg
wspaniatych scen-duetéw oraz bardzo dynamicznych scen grupowych (np. imieniny Nastasji
Filipowny), ktore cho¢ w skroconej postaci, dosy¢ doktadnie oddajg sens i strukture zrédtowych
scen powiesci. Poza tym zreinterpretowana 1 wysunigta na pierwszy plan figura Lebiediewa, z jego
tematem ,,pigkna zadeptanego”, tematem wszechwtadzy pienigedzy, zostaje przeciwstawiona postaci
ksigcia Myszkina z jego idea: , Nie wierze, nigdy nie uwierze, ze zto jest czyms normalnym
dla zycia ludzkiego”. W ten sposob jeden z gléwnych konfliktéw powiesci — pickna pojmowanego

jako dobra 1 brzydoty jako zta, chciwosci 1 mitosierdzia, mito$ci i egoizmu — jest w libretcie obecny.

Mimo wszystko rozstrzygniecie tego konfliktu pozostaje dla czytelnika libretta zagadka.
Formalnie opera konczy si¢ sceng, nazwang przez autoréw ,,Pojednaniem”, lecz odpowiedzi
na pytanie: czy harmonia zostata osiggnieta, czy godno$¢ ludzka zostata odzyskana, i czy powstaje

poczucie tryumfu pigkna nad wulgarno$cia w finale opery, nalezy szuka¢ w muzyce Weinberga.
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