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Radziecka awangarda miedzy akademizmem a socrealizmem

(Wystawy w Madrycie — Rzymie — Moskwie)'

Katarzyna Osinska

Zmarly w ubieglym roku wybitny znawca rosyjskiej awangardy, przede wszystkim
architektury lat dwudziestych 1 trzydziestych XX wieku, autor kilkudziesieciu opracowan
monograficznych, ksiazek thumaczonych na wiele jezykdéw (niestety, nie na polski) — Selim
Chan-Magomiedow, nazywat uformowany w pierwszych trzech dziesi¢cioleciach XX wieku nowy
styl ,,superstylem” — przewidujgc, ze jego wplyw rozciggnie si¢ na wiek XXI. Nie ulega
watpliwosci, ze jednym z najwazniejszych centrow ksztaltowania si¢ owego ,.superstylu” byta
Rosja Radziecka. Swiatowy kontekst przyspieszonego rozwoju technicznego zrodzit
zapotrzebowanie na nowy typ artysty o szerokich kompetencjach, wykraczajacych poza dotychczas
istniejgce obszary 1 podziaty — artystOw o zaiste ,,renesansowym’ rozmachu. I to wtasnie w Rosji
pierwszych dekad minionego stulecia pojawita si¢ mnogo$¢ silnych indywidualno$ci, odwaznych
w swych poszukiwaniach twércéw nowych idei, taczacych wszystkie zastane dziedziny sztuki
i tworzacych (badz rozwijajacych) nowe, jak fotomontaz, projektowanie uzytkowe na skale
przemystowq 1 tak dalej. Na Zachodzie zainteresowanie radzieckg awangardg nie maleje. Dwie duze
wystawy — w Madrycie 1 Rzymie — poswigcone sztuce rosyjskiej i radzieckiej XX wieku prowokuja
wiele pytan. Pierwsze, na ktére nie podejmuj¢ si¢ udzieli¢ odpowiedzi, powinno dotyczy¢ polskiej
recepcji tego poteznego zjawiska. Wystawy te bowiem uswiadamiajg, jak mato o rosyjskiej
awangardzie 1 w ogole o sztuce, powstajacej w Zwigzku Radzieckim, wiemy. Oczywiscie, mamy
1 polskich historykow sztuki zainteresowanych awangarda, jak Andrzej Turowski (dzialajacy,
notabene, we Francji), mieliSmy i mamy literaturoznawcéw 1 tlumaczy, specjalizujacych si¢
w literackich dokonaniach twércéw zaliczanych do awangardy, ale nie ma co ukrywac, ze wiele
obszarow 1 wielu tworcow, nawet jesli znanych kilku specjalistom, pozostaje nieznanych szerszemu

odbiorcy. Tymczasem badania nad awangarda przynosza wcigz nowe odkrycia, a takze

! Jest to poszerzony wariant tekstu, ktory ukazat sie pod tytutem: Pytania o sztuke radzieckq dzisiaj. Madryt — Rzym —
Moskwa w czasopismie ,,Didaskalia”, 2012, nr 107, s. 142-147
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przewarto$ciowania ustalonych — wydawatoby si¢ — dogmatdéw. Polska pozostaje na uboczu tego
ruchu naukowego 1 wystawienniczego.

Kolejna kwestia wynika z poprzedniej. Ot6z historia nader czgsto niesprawiedliwie poczyna
sobie z dziedzictwem przesztosci. Trzeba niekiedy dlugiego czasu, by odkry¢ na nowo zjawiska
wymazane niemal z pamigci, a nie mniej cenne niz te, ktore naleza do kanonu. I wreszcie pytanie —
ktore stawia przede wszystkim wystawa rzymska — dotyczace relacji miedzy awangarda, zwlaszcza

jej nurtem abstrakcyjnym, a sztuka szeroko rozumianego realizmu.

Madryt

Ogtoszony rokiem Rosja-Hiszpania 2011 uptynal pod znakiem wzajemnych kontaktow
kulturalnych: wystaw, koncertow, wystepow teatralnych i baletowych, pokazéw filmowych, w tym
przedsiewzieé¢ tak spektakularnych, jak prezentacja zbioréw madryckiego Prado w petersburskim
Ermitazu, duza wystawa twoérczosci Salvadora Dali w moskiewskim Muzeum imienia Puszkina czy
wystawa prezentujaca kolekcje sztuki XX wieku z Walencji — w Muzeum Sztuki Wspotczesnej
w Moskwie. Pod koniec roku, w ramach rewizyt, w Prado otwarto wystawe przywieziong
z Ermitazu, o czym szeroko informowaty hiszpanskie media oraz uliczna reklama. Nieco wczes$niej,
7 pazdziernika, zainaugurowano w Centrum Kulturalnym (jakich kilka w Madrycie, a wszystkie
znakomite!) La Casa Encendida (bedaca cze$cia Obra Social Caja Madrid, czyli organizacji
wspierajacej akcje spoteczne finansowanej przez najstarszy bank hiszpanski Caja Madrid) wystawe
La Caballeria Roja. Creacion y poder en la Russia sovietica de 1917 a 1945 (Czerwona kawaleria.
Tworczo$¢ 1 wladza w Rosji Radzieckiej od 1917 do 1945). Wystawe wspotorganizowali partnerzy
rosyjscy z Centrum Muzealno-Wystawienniczym ROSIZO na czele, przy wsparciu Ministerstwa
Kultury Federacji Rosyjskiej oraz Ministerstwa Spraw Zagranicznych Hiszpanii. Kuratorka byla
Rosa Ferré.

Jesli organizatorzy postawili sobie za cel przyblizenie hiszpanskiej publiczno$ci obszary
sztuki ciggle malo w Hiszpanii znanej z powodu dlugotrwalej politycznej izolacji obu krajow,
to ekspozycja otwarta codziennie, wiaczajac w to §wieta, od 10 do 22, z bezptatnym wstepem, takie
zadanie z pewnoscig wypelnita. Zgromadzone eksponaty, reprezentujace wszystkie bodaj dziedziny
sztuki: od malarstwa 1 innych sztuk wizualnych, poprzez literaturg, film, teatr, po muzyke, daty
fascynujacy w swej ztozonos$ci obraz epoki. W zatozeniu wystawa miata by¢ — na co wskazywat jej
podtytut — préba ukazania relacji tworczosci 1 wladzy. Zatozenie to wyrazilo si¢ przede wszystkim
w chronologicznym planie ekspozycji: od petnej entuzjazmu, nieskrepowanej jeszcze cenzuralnymi

ograniczeniami 1 ,,antyformalistycznymi” nagonkami sztuki lat dwudziestych po wypetniajace
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funkcje propagandowg i dydaktyczng, monumentalne dzieta z konca lat trzydziestych i1 poczatku
czterdziestych. Ten chronologiczny uktad moéglby negatywnie zawazy¢ na cato$ci — jako zbyt
oczywisty w przedstawieniu znanego powszechnie wyobrazenia o ewolucji, jakg przeszta radziecka
sztuka porewolucyjna. Jednak bogactwo i réznorodno$¢ eksponatoéw sitg rzeczy komplikowato ten
pozornie prosty przekaz.

Obrazy, grafika, fotografie, zarowno dokumentalne, jak i artystyczne, rzezby i inne obiekty
przestrzenne, makiety dekoracji, projekty kostiumoéw oraz przedmiotéw codziennego uzytku,
ksigzki i1 archiwalia dotyczace literatury, kino artystyczne i filmowe materialty dokumentalne oraz
inne obiekty, jak na przyklad figury szachowe, przedstawiajgce $wiat kapitalistyczny 1 Rosje
Radziecka, autorstwa Wasilija Guriewa, czy prawdziwy theremin, instrument elektromechaniczny
skonstruowany przez Lwa Termena, na ktorym mozna bylo samemu ,zagra¢” — pochodzity
ze zbioréw muzedw rosyjskich oraz zagranicznych, jak Muzeum Guggenheima czy kolekcja
Costakisa w Salonikach. Wystawe otwieral obraz Kazimierza Malewicza Szaria czerwonej
kawalerii z lat 1928-1932, ktdry nie tylko nadat tytul cato$ci, ale tez mial zapewne odda¢ energie
1 ekspansywnos$¢ radzieckiej sztuki. A za Malewiczem, reprezentujacy rozne kierunki
(niekoniecznie awangardowe): Wiadimir Tatlin (ze szkicami stynnych modeli latajacych —
,Letatlinow”), Wasilij Kandinski, Pawiet Fitonow, Marc Chagall, konstruktywizm obok sztuki
figuratywnej, a takze wiele przyktadow agitpropu, w tym Okna ROSTA Majakowskiego, filmy
przedstawiajace inne formy agitacji, jak stynne agit-pociagi z wymalowanymi na nich satyrycznymi
rysunkami, prototypami wspotczesnych politycznych graffiti. Obok — gabloty z eksponatami
przedstawiajagcymi histori¢ literatury po 1917 roku, projekty dekoracji 1 Kkostiumow
do rewolucyjnych spektakli, przy czym — i1 to pierwsze zaskoczenie (dla znawcy tematu) —
niekoniecznie tych najbardziej znanych. Jesli Misterium-buffo Majakowskiego, to nie w postaci
wielokrotnie reprodukowanych rysunkéw samego autora, lecz projektoéw dekoracji ukrainskiego
awangardzisty Aleksandra Chwostienko-Chwostowa do spektaklu wystawionego w Teatrze
Heroicznym w Charkowie w rezyserii Grigorija Awlowa (1921). Jesli Meyerhold, to bez prawie
zawsze przy takich okazjach eksponowanej konstrukcji Lubow Popowej do Rogacza wspaniatego
Crommelyncka (1922), lecz ze znacznie rzadziej prezentowana (pochodzaca ze zbioréw Muzeum
Teatralnego im. Bachruszyna) makieta El Lissitzkiego do niezrealizowanej sztuki Siergieja
Tretjakowa Pragne dziecka! (1929). Obok projektow Aleksandra Rodczenki czy Aleksandra
Dejneki do spektakli Meyerholda , Aleksandry Ekster czy Wadima Ryndina dla Teatru

Kameralnego Tairowa, sporo uwagi poswigcono zapomnianemu nieco, a w Polsce nieznanemu,
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leningradzkiemu rezyserowi 1 scenografowi Nikotajowi Akimowowi (co znalazto wyraz
w katalogu, w osobnym artykule Jeleny Fiedosowej: Odkrywanie Nikotaja Akimowa).

Wyjs¢ poza schematy, pokaza¢ najstynniejsze zjawiska z innej, niz przyj¢ta powszechnie,
perspektywy: to najwazniejsza — jak si¢ zdaje — ambicja kuratorki. Stad, jesli, na przyklad,
fotomontaz — jedna ze specjalnosci rosyjskiej awangardy, to nie tylko Aleksandr Rodczenko, ale tez
Gustaw Ktucis. Czyli jeden z tych artystow, ktorych tworczos¢ w ostatnich dekadach przyciaga
uwage Zachodu, w Polsce natomiast znany (w waskim kregu) gtownie za sprawa publikacji
manifestu Fotomontaz jako nowy rodzaj sztuki propagandowej (1931)%. Gustaw Khucis (1895-1938)
pochodzit z Lotwy (ktora w powaznym stopniu zasilita szeregi awangardy; poza nim, do wybitnych
przedstawicieli konstruktywizmu nalezatl Karl loganson; awangardowy nurt sztuki figuratywne;j
reprezentowali Aleksandr Drewin i Aleksandr Labas; z Rygi wywodzil si¢ Siergiej Eisenstein).
Byl, miedzy innymi, uczniem Malewicza, studentem, a poézniej wykladowca w stynnym
WChUTEMAS-ie®; czlonkiem lewicowych ugrupowan artystycznych, w tym LEF-u*. Tworca,
faczacym doswiadczenia suprematyzmu i konstruktywizmu (to si¢ zdarzalo), autorem graficznych
1 przestrzennych konstrukcji, a takze fotomontazy i1 plakatow, fotografikiem, eksperymentujacym
z kolorem. Zdaniem autora poswigconej mu monografii, Selima Chan-Magomiedowa, Khucis
odegrat wybitng role na etapie przejscia od eksperymentow malarskich, na ktérych koncentrowali
si¢ pionierzy awangardy w latach dziesigtych 1 na poczatku dwudziestych do etapu, trwajacego
od poczatku lat dwudziestych do trzydziestych, kiedy to prym w tworzeniu nowego stylu przejety
awangardowe kierunki w architekturze. Sam Ktucis zreszta podejmowat wyzwania architektoniczne
(podobnie jak wigkszos¢ przedstawicie lewicowych kierunkow w sztuce) 1 stworzyl wiele
projektow matej architektury: kioskdéw, trybun, glosnikéw nazywanych ,,radiooratorami”. Wedtug
Chan-Magomiedowa: ,,Prawdopodobnie to Klucis w sposdb najbardziej przekonujacy przetozyt
eksperymenty z abstrakcyjnymi konstrukcjami przestrzennymi na jezyk realnych obiektow.
Azurowe konstrukcje instalacji, uzupetnione przez hasta, anteny, ekrany, reproduktory i rozmaite
elementy dynamiczne (obrotowe, wysuwajace si¢ 1 rozktadajace), stworzyly charakterystyczne dla
poczatku lat dwudziestych artystyczne oblicze dizajnu w §rodowisku miejskim i wniosly istotny

wktad w formowanie si¢ stylistyki weczesnego konstruktywizmu™.

2 W przektadzie Z. Klimowiczowej z komentarzem E. Grabskiej w: Artysci o sztuce. Od Van Gogha do Picassa, wybor
i opracowanie E. Grabska i H. Morawska, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1963, s. 336-342. Ten sam
manifest, w nieco dtuzszej wersji, pt. Fotomontaz jako srodek agitacji i propagandy (przet. J. Litwinow) opublikowat
w swojej antologii A. Turowski, Miedzy sztukg a komung, Universitas, Krakow 1998, s. 487-496.

> Wysszyje chudozestwienno-techniczeskije mastierskije - Wyzsze Warsztaty Artystyczno-Techniczne — wigcej na ten
temat w dalszej cze$ci niniejszego tekstu.

*Lewyj front iskusstw - Lewicowy Front Sztuki.

> S. O. Chan-Magomiedow, Gustaw Ktucis [seria ,,Tworcy awangarda”], ,,Akopow Dizajn”, Moskwa 2011, s. 97.
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Obok Aleksandra Rodczenki 1 El Lissitzkiego, Ktucis odegrat tez decydujaca role
w rozwijaniu fotomontazu, przy czym najwigcej wysitku poswigcit tworzeniu fotomontazowych
plakatéw propagandowych, przedstawiajacych radzieckie osiggnigcia w sporcie czy przemysle.
Charakterystyczne cechy jego sztuki plakatowej, jak zwielokrotnienie wizerunkéw gimnastykow
czy zomhierzy ukazanych w dynamicznych, konstruktywistycznych ujeciach, zostaja w latach
trzydziestych uzupelnione o poszukiwania w zakresie monumentalnej fotografii, uzywanej do
dekorowania ulic i placow 1 — dodajmy — bedacej poprzedniczka wspodtczesnej fotografii
reklamowe;j. Dzigki rozwojowi poligrafii mozliwe stalo si¢ tworzenie gigantycznych fotomontazy,
ktore — umieszczane na specjalnych rusztowaniach — wtargnelty w przestrzen miejskg. Ktucis zostat
rozstrzelany w 1938 roku i nie zdazyt — cho¢ to bylo planowane — wzia¢ udzialu w Swiatowej
Wystawie w Nowym Jorku pod hastem ,,Budujemy $wiat jutra”, otwartej 1 kwietnia 1939 roku.
Po latach zapomnienia, pierwsza indywidualna wystawa prac artysty odbyta si¢ w 1970 roku
w Ryskim Muzeum Sztuki. W ostatnich latach trwa pochod jego spuscizny przez $wiatowe sale
wystawiennicze: w 1991 roku miata miejsce retrospektywa jego tworczosci w Kassel, w 2008 —
w Hadze, w 2009 — w Madrycie, a w 2010 roku ponad sto eksponatow ze zbioréw Lotewskiego
Narodowego Muzeum Artystycznego (Latvijas Nacionalais makslas muzejs) pokazano w Kordobie
1 Sewilli. Podwojna wystawa fotografii Ktucisa i jego zony, Walentyny Kutaginy, w Nowojorskim
Centrum Fotografii potwierdzita rosnace zainteresowanie sztukg artysty, motywowane, o czym
pisze historyk radzieckiego dizajnu Aleksandr tawrientjew, klipowo-montazowa recepcja
wspotczesnego Swiata.

Wystawa madrycka zajeta dwa poziomy La Casa Encendida; w cze$ci podziemnej budynku
zgromadzono eksponaty z lat trzydziestych i czterdziestych, okresu znanego jako ,.socrealizm”.
Takze w tej czesci wystawy, dzigki rozmaito$ci obiektow, obraz epoki, postrzeganej zazwyczaj
w duzym uproszczeniu, komplikowat si¢. Generalnie ten okres podlega obecnie znaczacym
przewartosciowaniom, wynikajacym cho¢by z dystansu czasowego, ktory pozwala na mniej
emocjonalne przyjrzenie si¢ zjawiskom z tamtej epoki, a takze z prob wpisania sztuki radzieckiej
w szerszy, miedzynarodowy kontekst. Coraz wicksze zainteresowanie budzi w ostatnich latach
tworczo$¢ niektorych malarzy z lat trzydziestych i czterdziestych, wywodzacych si¢ z ugrupowania
OST (Stowarzyszenie Malarzy Sztalugowych) — zwlaszcza Aleksandra Dejneki czy Jurija
Pimienowa. Warto doda¢, ze rownolegle do Czerwonej kawalerii, w Madrycie prezentowana byta
wystawa monograficzna Dejneki — w Fundacion Juan March (do 15 stycznia 2012 roku).

Ekspozycja, poza efektami wizualnymi, dostarczata tez wrazen stuchowych — zostala

bowiem obficie zilustrowana nagraniami muzycznymi. Obok piesni masowych, w salach
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poswieconych latom trzydziestym 1 czterdziestym wyeksponowano wiele materialow
dokumentalnych, dotyczacych biografii oraz twdrczo$ci, miedzy innymi, Prokofiewa
1 Szostakowicza. Jesli chodzi o tego ostatniego tworce, to znalazty tu miejsce projekty kostiumow
leningradzkiej scenografki Tatiany Bruni do baletu Bolec (Bof#t, 1931), a takze fotograficzna
dokumentacja baletu Zloty wiek (Zototoj wiek, 1930), wystawionego w scenografii innej wybitnej,
pracujacej dla teatru, artystki Walentiny Chodasiewicz. Zatem, znowu: nie, powiedzmy,
inscenizacja pamig¢tnego Nosa z 1930, lecz przyktady dziel mniej znanych, ciekawie taczacych
tematyke produkcyjna (w Bolcu) czy polityczng (w antykapitalistycznym Zfotym wieku, ktorego
libretto przedstawiato perypetie druzyny radzieckich pitkarzy przebywajacej w jednym z miast
Zachodniej Europy®) z muzyka, obficie wykorzystujgcg motywy i gatunki popularne oraz oprawa,
nawiazujaca do awangardowej estetyki z poprzedniej dekady. Nawiasem méwigc przypomnienie
tych wtasnie dziet uswiadamia jak bardzo ponadczasowym (a zarazem przynaleznym do epoki)
kompozytorem byt Szostakowicz - ze swoim zainteresowaniem muzyka popularng. Oraz jak bardzo
zwodnicze jest naktadanie na muzyke klisz tematycznych (wywiedzionych w tym wypadku
z librett) 1 wyciaganie daleko idacych wnioskéw, dotyczacych upolitycznienia samej muzyki.
Na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych tematyka produkcyjna czy (w szerokim znaczeniu)
agitacyjna w spektaklach teatralnych, operowych i baletowych stata si¢ faktem. Bardziej lub mnie;j
schematyczne scenariusze stuzyly za punkt wyjscia do powstawania spektakli czy filmow,
cieszacych si¢ powodzeniem wsréd widzow ze wzgledu na ich widowiskowos$é. Podczas gdy
tematom produkcyjnym towarzyszyta zazwyczaj estetyka bardziej ascetyczna, czgsto nawigzujaca
do konstruktywizmu, to watki antykapitalistyczne, antyburzuazyjne stawaty si¢ pretekstem
do korzystania z zachodniej kultury popularnej — zwlaszcza amerykanskiej. Juz w polowie lat
dwudziestych krytycy zartowali na temat inscenizacyjnych sposobdw przedstawiania Zachodu:

»Pytanie: Czym zajmuje si¢ burzuj europejski?

Odpowiedz: Tanczy fokstrota i modli si¢ do boga.

Pytanie: Czym jest system burzuazyjny?

Odpowiedz: Restauracjg i kabaretem.

Pytanie: Co to jest rewolucja?

Odpowiedz: Rewolucja jest wtedy, gdy pod koniec trzeciej cze$ci, w mniej wiece],

dwudziestym epizodzie [aluzja do montazowych technik stosowanych w inscenizacjach

teatralnych lat 20. — K.O.], gasnie $wiatto, gazeciarz krzyczy: strajk generalny; czasem tez

6 Zob. szerzej: K. Meyer, Dymitr Szostakowicz i jego czasy, wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1999, s. 93-110.
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rozlegaja si¢ wystrzaly (pustymi nabojami), psujace powietrze na widowni, gdzie i tak

wentylacja jest zta.

Pytanie: A co to takiego: ukarane zepsucie?

Odpowiedz: To czarujaca Babanowa, ktora cho¢ jest zepsuciem, to zawsze odnosi

najwiekszy sukces™’.

Maria Babanowa, o ktérej tu mowa, §wigcita triumfy na scenie teatru Meyerholda.
Przygotowana pod wzglgdem ruchowym dzigki treningowi biomechanicznemu, zastyngta w latach
dwudziestych jako wykonawczyni numeréw kabaretowych i tanecznych — znakomicie tanczyta
fokstrota — w ,,antykapitalistycznych” spektaklach. Zachodnie, zwtaszcza amerykanskie, emblematy
1 gadzety na scenie radzieckiej staty si¢ moda, podobnie, jak zachodnie tance: tanga, kankany czy
amerykanski step (czyli, inaczej: czeczotka). I to do nich si¢ga, nimi si¢ inspiruje i przetwarza
je Szostakowicz, podobnie, jak czynig to inni kompozytorzy rosyjscy i zachodni w tym okresie,
0 czym przypomina w swojej ksigzce o Szostakowiczu Krzysztof Meyer, przywotujac Dariusa
Milhauda, Francisa Poulenca, mltodego Prokofiewa, Paula Hindemitha i zwlaszcza Igora
Strawinskiego®. Ze Zlotego Wieku, na ktory zlozyto sie trzydziesci siedem numeréw muzycznych,
pochodzi miedzy innymi aranzacja stynnego (i popularnego w latach dwudziestych w Zwigzku
Radzieckim) amerykanskiego fokstrota Thaiti Trott (inaczej: Tea for Two z musicalu
No, no Nanette Vincenta Youmansa), a takze czgsto wykonywane 1 dzisiaj tango. Popularne tance,
czesto w persyflazowej postaci pojawiajg si¢ tez w Bolcu ze znanym, gtéwnie ze suity, powstalej
w oparciu o muzyke baletowa, tangiem i innymi tancami, w tym ,,tancem biurokraty”. Oba balety
(zwlaszcza Zloty Wiek) spotkaly sie z entuzjastycznym przyjeciem widowni, gorzej byto z krytyka.
Jesli bowiem w potowie lat dwudziestych nawigzania do zachodnich realiow 1 muzyki
rozrywkowej, prowokowaty zartobliwe komentarze (jak wyzej) lub co najwyzej krytyke, to od
konca lat dwudziestych, a zwlaszcza od drugiej potowy nastepnej dekady, tego rodzaju tworczosé
wywotywata napasci. Po premierze Ziotego Wieku, na Szostakowicza posypaty si¢ gromy za:

,.burzuazyjny styl fragmentow przypominajgcych rewi¢™

. Bolcowi zarzucano —jak pisze Meyer —
,»obojetnos¢ wobec wszelkich idei, formalizm” itp. Spektakl zdjeto z afisza natychmiast po
premierze, muzyka jednak pozostata (wykonywana w postaci suity), a niedawno — dodajmy - Boft
powrdcil na scene w nowym opracowaniu i w choreografii Aleksieja Ratmanskiego — premiera

odbyta sie w 2005 w Teatrze Bolszoj w Moskwie'”.

" M. Lewidow, Prostyje istiny, ,,Nowyj zritiel” 1924, nr 39, s. 4; cyt. za: M. Turowskaja, Babanowa. Legienda i
biografija, ,,Iskusstwo”, Moskwa 1981, s. 58-59.

8 Zob. K. Meyer, op. cit., s. 94.

? Cyt. za: ibidem, s. 102.

' Rejestracja cato$ci — zob. http://www.youtube.com/watch?v=xPouO1wMY Gs&feature=related
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Jesli tematyka produkcyjna w latach dwudziestych nie musiata okresla¢ estetyki spektaklu,
filmu czy baletu, to pojgcie ,,socrealizm” uzywane jako charakterystyka sztuki powstajacej od lat
trzydziestych do co najmniej polowy pigédziesiagtych, wydaje si¢ zwodnicze. Z pewno$cig — budzi
zastrzezenia jesli stosowane jest wobec muzyki, o czym przekonujaco moéwil w  dyskusji
redakcyjnej opublikowanej na tamach pisma ,,.De Musica » (Vol. III, 2002) Michal Bristiger''.
Wystawa dowodzi problematycznos$ci naktadania kliszy ,,socrealizmu” na calo§¢ malarstwa
1 innych sztuk plastycznych, powstajacych w tym okresie. Wystarczy poréwnaé prezentowany na
wystawie ascetyczny, oszczgdny w S$rodkach portret Majakowskiego pedzla Dejneki (1941)
z akademickimi portretami Izaaka Brodskiego, przedstawiajagcymi Stalina (1933) czy Gorkiego
(1937), by sie przekonaé, ze, po pierwsze, nie cala sztuka epoki zostata zunifikowana oraz, po
drugie, jak wielka trudno$¢ sprawia zdefiniowanie socrealizmu, ktérego bodaj najwazniejszymi
estetycznymi wyrdznikami sg monumentalizm (istniejacy w epokach minionych) oraz eklektyzm
stylistyczny.

W gablotach w dolnej czg$ci ekspozycji znalazto odzwierciedlenie bogate zycie literackie
epoki, w tym przyktady tworczosci pisarzy zaangazowanych w budowanie nowego ustroju,
jak 1 tych pozostajacych na uboczu, a zatem, z jednej strony Maksima Gorkiego, Borisa Pilniaka,
z drugiej Achmatowej, Mandelsztama, Cwietajewej, Pasternaka czy Buthakowa, a takze Andrieja
Platonowa, Jewgienija Zamiatina czy poetow z grupy OBERIU'. Nie zabrakto dokumentow,
obrazujacych przesladowania okresu Wielkiego Terroru. Nie da si¢ bowiem oddzieli¢ sztuki
od polityki w epoce stalinowskiej. A jednak wystawy nie zdominowala perspektywa politycznych
represji. Kuratorka Rosa Ferré w wywiadzie udostepnionym na stronie internetowej ROSIZO
zauwazyla: ,,Wyniki tworczo$ci zawsze sg ciekawe, jesli nie ogranicza jej talent artysty, lecz realne
zycie 1 wladza — i to jest najwazniejsze na naszej wystawie.”

Uzupehieniem wystawy stat si¢ wspaniaty katalog, ktéry z powodzeniem moze petnié
funkcje przewodnika, czy wrecz podrgcznika. Katalog otwiera tekst filologa, kulturoznawcy
Jewgienija Dobrienki, profesora uniwersytetu w Sheffield, omawiajacego polityke kulturalng
(1 kulturg polityczng) lat dwudziestych oraz — w drugiej czesci katalogu — epoki stalinowskie;j:
badacz analizuje tu reprezentacje epoki stalinowskiej, mechanizmy przeksztatcania historii
w konstrukt ideologiczny oraz powstawania nowej radzieckiej tozsamosci. Jekatierina Diegot’
z kolei porusza problem recepcji socrealizmu przez krytyke artystyczna, przywotujac, miedzy

innymi, opini¢ Borisa Groysa, ktory negowal mozliwo$¢ oceny tego zjawiska z punktu widzenia

! Zob.: http://free.art.pl/demusica/De_ Mus_3/DM_03 04.htm
2 Ob*’jedinienije riealnogo iskusstwa — Zrzeszenie Sztuki Realnej.
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krytyki sztuki. To jeden z ciekawych problemow, jakie wciaz stoja przed badaczami tej epoki: czy
mozna pisa¢ o sztuce tak zwanego socrealizmu za pomoca kryteriow historii sztuki, a nie wytacznie
narzedzi socjologicznych czy politologicznych? Zeby odpowiedzie¢ na to pytanie, trzeba sie
zastanowi¢, jakie sa wyznaczniki socrealizmu. Wystawa madrycka dowodzi, jak trudno ustali¢
wspolng ptaszczyzne dla tak odmiennych dziet, jak nawigzujace do akademizmu XIX-wiecznego
monumentalne przedstawienia zdarzen historycznych czy portrety przywodcow politycznych —
z jednej strony, a z drugiej — propagujace osiggniecia systemu, prace, sport, wypoczynek,
wywodzace si¢ z awangardy, malarstwo Dejneki, Pimienowa czy malarzy mniej znanych, b¢dacych
odkryciem ekspozycji, jak Wilhelm Lukin z martwa naturg Wegiel Kuzbasu z 1938 roku (na ktorej
lopata z weglem lezy na gazecie ,,Prawda”— tytut odwrocony jest do gory nogami — przykrywajac
portret Stalina) czy Jekatierina Ziernowa z nieznanym, pochodzacym ze zbioréw Muzeum
w Archangielsku obrazem Fabryka (1929). Samo kryterium ,realizmu” czy tematyki
socjalistycznej, a nawet produkcyjnej, nie wystarcza do ustalenia jednoznacznych kryteriéw.

W katalogu znalazto si¢ rowniez wiele tekstow szczegotowych. Wydaje sig, ze prawie zadne
z waznych zjawisk omawianego okresu nie zostalo pominigte, cho¢ na przykladzie teatru widac,
ze pomystodawcy ekspozycji skupili si¢ na tworcach reprezentujacych poszukiwania w duchu
nowej epoki: na Meyerholdzie czy Tairowie (pisza o nich Rosa Ferré¢ 1 Dmitrij Rodionow), a nie na
tradycjonalistycznym estetycznie teatrze Stanistawskiego albo mniej awangardowym teatrze
Wachtangowa. Czytelnik znajdzie w katalogu teksty poswigcone roznym kierunkom w literaturze,
w tym satyrze Ilfa i Pietrowa, Michailowi Zoszczence, grupie OBERIU, Izaakowi Bablowi —
a wszystko to z uwzglednieniem szerszego kontekstu kulturalnego i politycznego. Omodwione
zostaly nie tylko eksperymenty w sztukach wizualnych, ale tez — w artykule Andrieja Smirnowa 1
Lubowi Pczotkiny — poszukiwania na pograniczu medycyny, matematyki i muzyki oraz dziatania
pionierow eksperymentow dzwigkowych. I znowu, nie tylko Lwa Termena, ale tez, na przyktad,
tworcy utopijnych, futurystycznych projektow zmiany stroju muzycznego — Arsenija Awraamowa,
autora legendarnej Symfonii syren, wykonanej w 1922 roku z okazji pigtej rocznicy rewolucji
pazdziernikowej w Baku; w charakterze instrumentéw zostaly uzyte syreny zakladow
przemystowych, statkow, klaksony samochodow, dzwick dzwonow oraz wystrzaly armatnie.
W rok po6zniej ,,symfoni¢” powtdorzono w Moskwie. Zachowaly si¢ dokumenty, dotyczace
organizacji wydarzenia, w ktorych mozemy przeczyta¢ migdzy innymi: ,Z inicjatywy
Moskiewskiego Proletkultu w VI rocznic¢ Pazdziernika podczas demonstracji zostanie wykonana
symfonia ,La” na urzadzenia parowe 1 syreny rejonu Zamoskworieckiego oraz dworcow

kolejowych. [...] Magistrala parowa (60 syren) zostanie skoncentrowana na dachu centralnej
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elektrowni (nabierieznaja Rauszskaja). Grupe ,,perkusyjng” (armaty, karabiny maszynowe,
transport miejski, salwy karabinowe) przygotuje sztab RWSR [Rewolucyjna Wojenna Rada
Republiki — K.O.]. Zgod¢ wyrazil oraz $rodki na organizacj¢ przeznaczyl MK RKP(b) [Komitet
Moskiewski Rosyjskiej Komunistycznej Partii Bolszewikow]. Zostang wykonane: ,,Marsylianka”,
,,Migdzynarodowka”, marsz ,,Mtoda Gwardia”, ,,Warszawianka” i ,,Marsz pogrzebowy”">.

Wazny tekst autorstwa Christiny Lodder dotyczy WChUTEMAS-u — Wyzszych Warsztatow
Artystyczno-Technicznych, uczelni powstatej w 1920 roku w Moskwie, ksztalcacej w oparciu
o nowe metody i nowe wyznaczniki estetyczne w zakresie architektury, wzornictwa, projektowania
uzytkowego. W zachodnich badaniach pojawia si¢ w ostatnich latach opinia, ze zatozony w rok po
Bauhausie WChUTEMAS mial poréwnywalne, a w niektdrych dziedzinach wigksze znaczenie dla
rozwoju modernizmu niz uczelnia niemiecka. Nie zyskal natomiast takiej stawy jak Bauhaus,
szerzej rozreklamowany w latach dwudziestych w prasie zachodniej. O prowadzonej we
WChUTEMAS-ie edukacji $wiadcza same nazwiska wykladowcow, wsrod ktorych byli
przedstawiciele réznych generacji 1 kierunkéw w architekturze i malarstwie, jak Fiodor Szechtel,
Iwan Zottowski, Aleksiej Szczusiew, Nikotaj Ladowski, Konstantin Mielnikow, Wtadmir Faworski,
Wiadimir Tatlin, El Lissitzki, Aleksandr Rodczenko czy Warwara Stiepanowa. Ten rozrzut
generacji 1 doswiadczen kadry pedagogicznej zapewnial studentom opanowanie podstaw warsztatu,
opartego na starym porzadku, a zarazem otwieral im nowe perspektywy artystyczne — w dwoéch
pracowniach, w ktorych prowadzono zajecia wedtug metod eksperymentalnych.

Wreszcie w artykule kuratorki Rosy Ferré o epoce przyspieszenia (El tiempo se acelera)
przypomniane zostaty eksperymenty naukowe, i juz nie tylko wynalazki techniczne czy nowe
koncepcje ekonomiczne, ale poszukiwania (popierane, miedzy innymi, przez Lwa Trockiego)
w dziedzinie psychologii, fizjologii, medycyny, biologii. W tym dzialalno$¢ Instytutu Moézgu,
zatozonego w Moskwie w 1928 roku w oparciu o laboratorium, powotane z kolei w roku 1924 do
zbadania mozgu Lenina. Celem badan (prowadzonych poczatkowo pod kierunkiem niemieckiego
neurologa Oskara Vogta) bylo znalezienie materialnego uzasadnienia dla geniuszu Lenina.
Z czasem zaczg¢to bada¢ innych zmartych wybitnych dziataczy, uczonych, artystoéw i do Panteonu
Mozgu trafity miedzy innymi mézgi Henri Barbusse’a, Andrieja Bietego (zwr6¢my uwage na fakt,
ze zainteresowanie budzil nie tylko geniusz komunistow), Aleksandra Bogdanowa, Konstantina
Ciotkowskiego, Maksima Gorkiego, Nadiezdy Krupskiej, Anatolija Lunaczarskiego, Iwana
Miczurina, Iwana Pawlowa, Lwa Wygotskiego. Mdzgi mierzono, wazono (okazalo si¢, ze mozg

Majakowskiego wazyt 1700 graméw, Gorkiego — 1420, a Lenina — 1340), fotografowano, badano,

¥ Agitacyjonno-massowoje iskusstwo. Oformlenije prazdniestw. 1917-1932, ,Iskusstwo”, Moskwa 1984, s. 131.

10



Muzykalia XIV - Zesgyt rosyjski 2

rejestrowano inne dane psychofizyczne zmartego, ale tez szukano kulturowych uzasadnien
wyjatkowosci danego cztowieka, gromadzac materialy na temat jego zycia, relacje §wiadkdéw i tym
podobne'®. Ta — stusznie przypomniana w kontek$cie wystawy o sztuce radzieckiej — sprawa
potwierdza, ze w epoce traktowanej jako wcielenie kolektywizmu, masowosci,
odindywidualizowania, zainteresowanie budzita wybitna jednostka. Ten, jeden z wielu paradoksow
»wielkiej utopii” znalazt odzwierciedlenie w calej wystawie: wychodzi si¢ z nigj
z przeswiadczeniem, ze o ksztalcie epoki zadecydowaly wtasnie jednostki — nieprzecigtne,

obdarzone wyobraznia, charyzmatyczne.

Rzym i Moskwa

O ile organizatorzy ekspozycji madryckiej postawili sobie za cel maksymalnie szerokie
przedstawienie sztuki radzieckiej pierwszej polowy XX wieku — 1 cel ten osiagneli (wystawa
porzadkuje, ma wielkie walory poznawcze, nie narzucajgc zarazem jednoznacznych ocen), o tyle
zorganizowana w ramach innego mi¢dzynarodowego projektu: Rok Wtochy-Rosja wystawa
w rzymskim Palazzo delle Esposizioni wprowadza zamieszanie. Juz jej tytul: Realismi socialisti.
Grande pittura sovietica 1920-1970 (Realizmy socjalistyczne. Wielkie malarstwo radzieckie 1920-
1970) budzi zaklopotanie. Po pierwsze, czy mozemy méwi¢ o roznych ,realizmach
socjalistycznych” w odniesieniu do radzieckiego malarstwa? Po drugie: jak si¢ maja owe
»socrealizmy” do proponowanych ram czasowych ekspozycji? Przyjeto si¢ przeciez uwazac,
ze samo zjawisko narodzito si¢ na poczatku lat trzydziestych i — przynajmniej formalnie —
zakonczylo po $mierci Stalina. Zdumienie poteguje si¢ w momencie przekroczenie progu pierwszej
sali ekspozycyjnej, obejmujacej lata 1920-1928 (wystawa pomys$lana zostata chronologicznie),
gdzie obok siebie wisza: wielkie plétno Izaaka Brodskiego Ceremonia otwarcia 11 Kongresu II1
Miedzynarodowki, obrazy Kuzmy Pietrowa-Wodkina, Pawta Filonowa czy Aleksandra Dejneki. No
bo jakiz to socrealista ze zmartego w 1927 roku Pietrowa-Wodkina, ktéry nawet nie dozyt epoki
socrealizmu? Albo ze znakomitego Pawla Fitonowa, nawigzujacego do kubizmu wynalazcy
kierunku ,,sztuki analitycznej”?

Z czasem sprawa zaczyna si¢ wyjasnia¢: tworca koncepcji wystawy Matthew Bown
zaplanowal pokazanie — pod hastem niezbyt jednak fortunnym, ale by¢ moze podyktowanym

wzgledami reklamowymi — te nurty radzieckiego malarstwa, ktore nie zaliczajg si¢ do abstrakcji.

'Y Na temat dziatalno$ci Instytutu Moézgu zob. m. in.: M. Spiwak, Posmiertnaja diagnostyka gienialnosti. Eduard
Bagriackij, Andriej Bielyj, Wiadmir Majakowskij, Agraf, Moskwa 2001. Autorka opublikowata i przeanalizowata
materiaty na temat trzech wymienionych w tytule pisarzy — w oparciu o archiwa G. Polakowa z Instytutu Mozgu.
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A zatem: zadnego konstruktywizmu czy suprematyzmu, lecz rézne kierunki sztuki figuratywnej,
realistycznej — w r6znych konotacjach tego stowa (stad liczba mnoga w tytule: realismi).

Okazuje si¢ zatem, ze przez caly okres radziecki, nawet w latach ekspansji nowego
Lsuperstylu”, rézne ,realizmy” mialy si¢ dobrze. Przy czym, nietrudno si¢ zorientowaé, ze owe
,realismi” — to niekoniecznie realizm akademicki, lecz rowniez inspirowane awangardg przyktady
sztuki figuratywnej. Wystawa wloska eksponuje, migdzy innymi, tworczo$¢ Aleksandra Dejneki
(jego malarstwo prezentowano na poczatku ubieglego roku w Rzymie na duzej wystawie
monograficznej, do ktorej wydano katalog — cigzkie, opaste i pigckne dzieto sztuki poligraficznej),
Piotra Wiljamsa, Jurija Pimienowa, Solomona Nikritina — wszyscy wywodzili si¢ ze wspomnianego
juz ugrupowania OST (ktore utworzyta w 1925 roku mlodsza generacja absolwentow
WChUTEMAS-u, zbuntowanych przeciwko abstrakcji), a takze bliskich im stylistycznie
Aleksandra Samochwatowa, Aleksandra tabasa, wywodzacego si¢ z symbolizmu Pawta
Kuzniecowa, czy ,,rosyjskiego Matisse’a” — Gieorgija Rublowa (na wystawie prezentowany jest,
miedzy innymi, zupelnie nie monumentalny portret Stalina, siedzacego w bialym wiklinowym
fotelu i czytajacego gazete ,,Prawda”, z psem u ndg). W kolejnych przedziatach czasowych
zaprezentowano plotna spadkobiercéw ,,awangardowego realizmu” pierwszej potowy XX wieku —
przede wszystkim przedstawicieli tak zwanego surowego stylu konca lat piecdziesigtych
1 sze$¢dziesiatych, jak Wiktor Popkow czy Gelij Korzew z jego monumentalnymi zblizeniami
ludzkich twarzy.

Jednak to nie obecnos$¢ dobrego malarstwa, wywodzacego si¢ z awangardy nieabstrakcyjnej
w sztuce radzieckiej XX wieku, jest najwigksza niespodziankg wystawy. Jej niewatpliwy walor
poznawczy polega na uswiadomieniu, ze w Zwigzku Radzieckim nigdy nie zostata zerwana
tradycja rosyjskiej sztuki realistycznej drugiej polowy XIX wieku, tradycja ,,Pieriedwiznikéw”
(ugrupowania, ktoérego pelna nazwa brzmiata: Towarzystwo Objazdowych Wystaw Artystycznych),
tradycja Ilji Riepina, Wasilija Surikowa oraz — generalnie — malarstwa akademickiego. Przywotany
wczesniej obraz Izaaka Brodskiego Ceremonia otwarcia II Kongresu Il Miedzynarodowki, bedacy
monumentalnym  przedstawieniem  historycznego  wydarzenia, z tlhumem  delegatéw
1 przemawiajacym Leninem, powstal nie w poznych latach trzydziestych lub czterdziestych
(z ktérymi nieuchronnie taki rodzaj malarstwa si¢ kojarzy), lecz miedzy rokiem 1921 a 1924, czyli
w okresie kulminacji rozwoju kierunkow awangardowych.

Izaak Brodski, urodzony w 1883 roku (a wigc o trzy lata mtodszy od Malewicza i o dwa
starszy od Tatlina), absolwent Petersburskiej Akademii Sztuk Picknych, uczen Riepina, do konca

zycia (zmart w 1939 roku) malowal portrety (w tym wodzow rewolucji, zwlaszcza Lenina,
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ale wczesniej tez Kierenskiego) 1 sceny historyczne w XIX-wiecznej realistycznej manierze.
Po rewolucji byt jednym z przedstawicieli — obok innych malarzy, zaliczanych do socrealizmu:
Borisa logansona czy Aleksandra Gierasimowa — ugrupowania AChRR, czyli Stowarzyszenia
Artystow Rewolucyjnej Rosji, skupiajagcego zarowno przedstawicieli starego malarstwa
akademickiego, jak 1 wielu mitodszych, szanowanych artystow odrzucajacych awangarde.
Ugrupowanie to powstalo w 1922 roku i od poczatku miato poparcie wiadz, takze finansowe.
Szybko zajelo pozycje jednego z gtdéwnych graczy na scenie artystyczno-politycznej, wstawiajac si¢
agresywnymi atakami na przedstawicieli kierunkéw awangardowych (cho¢, trzeba to podkreslic,
nie wszyscy artysci uczestniczyli w tych atakach). I to wtasnie AChRR, a nie OST czy LEF, stal si¢
bazg dla utworzonej w 1932 roku jedynej organizacji zrzeszajacej ludzi sztuki w Zwigzku
Radzieckim: ,,Sojuza Chudoznikow SSSR” (organizacja ta, podobnie jak inne zwigzki tworcze,
powstata na mocy uchwaly WKP(b) ,,0 przebudowie organizacji literacko-artystycznych”).

Fakty, ktore tu przytaczam, sg powszechnie znane, obecne w kazdym podrgczniku. Jednak
takie organizacje, jak AChRR, kojarzone sg przede wszystkim z walka polityczna, prowadzong
praktycznie od pierwszych lat po rewolucji, z atakami na — nazwane pdzniej formalistycznymi —
kierunki sztuki awangardowej. Wystawa rzymska przypomina natomiast, ze AChRR zrzeszat
malarzy (a nie tylko dzialaczy), i to malarzy czynnych, takze w latach dwudziestych. Ze w latach
tych w sztuce istniata nie tylko awangarda, mato tego, ze prawdopodobnie to wtasnie malarstwo
o proweniencji realistycznej, nawigzujagce do akademizmu, moglo cieszy¢ si¢ wigkszym
powodzeniem ws$rdd szerokiej publicznos$ci. 1 to nie tylko wsrod ludzi niewyksztatconych,
robotnikoéw (w przesztosci czesto dowodzono, ze awangarda nie utrzymata si¢, poniewaz ,,szerokie
masy” wolaty tradycjonalizm), ale tez znacznej czgdci inteligencji. Z ktérej wywodzili sie
w wigkszo$ci przywddey bolszewiccy, jak Lenin (ktéry nigdy nie ukrywal, Zze awangardy nie
rozumie i ze, na przyktad, w muzyce najbardziej ceni Appassionate Beethovena). Wynika z tego, ze
po pierwsze, wielkie zainteresowanie awangardg w drugiej potowie XX wieku przestonito fakt, iz
caly czas istniala obok niej sztuka, bedaca kontynuacja XIX-wiecznego akademizmu (ktory — to juz
inna rzecz — z czasem wyrodzit si¢ pod wzgledem estetycznym; stad w latach czterdziestych
1 pdzniejszych tyle w sztuce radzieckiej ztego malarstwa). I, po drugie, ze prawdopodobnie racje
maja ci wspotczesni badacze, jak Jewgienij Dobrienko (jego tekst znalazt si¢ w towarzyszacym

wystawie katalogu'®), ktorzy twierdzg, ze socrealizm (jego istotg byta jednak nie tyle sztuka

15Artyk111 Dobrienki pt. L’imresa dell’entusismo. La cultura sovietica e la fabbricazione di masse esultanti (Przedsigbiorstwo:
entuzjazm. Kultura radziecka i produkowanie masowej radosci) znalazt si¢ — obok tekstow takich autoréw, jak wspomniana juz
Jekatierina Diegot’, a takze: Metthew Bown, John E. Bowlt, Jewgienija Pietrowa, Zelfira Triegulowa, Alessandro de Magistris,
Swiettana Bojm, Gian Piero Pieretto, Witalij Komar, Sarah Wilson i in. w — réwnie, jak w Madrycie — §wietnie wydanym katalogu,
zawierajacym materiaty na temat malarstwa prezentowanej epoki.
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akademicka, ile eklektyzm stylistyczny) stanowit takze odpowiedz na oddolne zapotrzebowanie,
co podwaza teze, ze zostal on wylacznie narzucony spoleczenstwu sita, odgéornymi dekretami.

Ekspozycje sztuki epoki radzieckiej (przy czym — mimo wszystko — gtownie awangardy)
z powodzeniem wedruja po zachodnich salach wystawowych, cieszac si¢ — co potwierdzaja dwa
omowione wyzej przyktady — duzym powodzeniem. W samej Rosji mozna odnie$¢ wrazenie,
ze podobnie, jak to miato miejsce w pierwszej polowie XX wieku, tak 1 dzi§ znacznie wigcej
widzoéw przycigga malarstwo tradycyjne, XIX-wieczne. Najwigkszym bodaj wydarzeniem konca
ubieglego roku stata si¢ w Moskwie duza, monograficzna wystawa XIX-wiecznego malarza
Nikotaja Ge, znanego jako tworca portretow oraz duzych ptocien o tematyce religijne;j.
Przygotowana w Nowej Tretiakowce (na Krymskim Wale) pod tytulem Coz to jest prawda?,
nawigzujacym do jednego z najbardziej znanych obrazéw malarza, przedstawiajacego Jezusa
stojacego przed Pitatem, pierwsza prezentacja catego dorobku artysty, przyciggata thumy.

W tym samym czasie, w tej samej Moskwie mozna bylo przekonac si¢, ze awangarda
radziecka pierwszych dekad XX wieku wcigz moze inspirowac. W Centrum Wspotczesnej Kultury
»Garaz”, mieszczacym si¢ w budynku konstruktywistycznej zajezdni autobusowej (wybudowana
zostata ona w 1927 roku wedhug projektu Konstantina Mielnikowa i Wiadmira Szuchowa dla
autobusow angielskiej firmy Leyland) prezentowana byta duza wystawa Williama Kentridge’a,
artysty potudniowoafrykanskiego, rysownika, plakacisty, scenografa i rezysera, tworcy filmow
animowanych (jego kolaz filmowy Journey to the Moon (2003) pokazany zostal niedawno
w warszawskim CSW Zamek Ujazdowski). Wystawa zatytutowana Pigé tematow (jej kuratorem
jest Mark Rosenthal, wczesniej podrozowata ona migdzy Nowym Jorkiem, Wiedniem, Jerozolima
1 innymi metropoliami) ujawnila skal¢ zainteresowan (jednym z motywoéw przewodnich filméw
animowanych Kentridge’a jest potudniowoafrykanski apartheid) i wielka wyobrazni¢ artysty,
w tym jego zainteresowanie radziecka awangardg i — szerzej — kulturg rosyjska. W 2010 roku
przygotowal on inscenizacj¢ opery Nos Szostakowicza dla nowojorskiej Metropolitan Opera. Przy
tej okazji powstal autonomiczny projekt pod nazwa Ja nie ja, i toszad’ nie moja (dostownie — ,,Ja to
nie ja i kon nie m¢j”, powiedzenie, ktoérego odpowiednikiem jest polskie ,,Moja chata z kraja”),
rodzaj — jak mowi sam artysta — multimedialnego eseju, na ktory ztozylo si¢ osiem projekcji
pokazywanych symultanicznie w jednym pomieszczeniu. Odwotujac si¢ do Nosa Gogola,
do wiersza Majakowskiego Dobre obchodzenie si¢ z konmi, wykorzystujac i przetwarzajac
charakterystyczne dla radzieckiej awangardy motywy, Kentridge pozostat wierny swemu tematowi
przemocy w systemach rzadzonych totalitarnymi metodami: na jednym z ekranéw odtwarzano —

na tle dokumentalnych zdje¢ — fragmenty stenogramu z plenum partii, podczas ktorego
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przestuchiwano Nikotaja Bucharina, bronigcego si¢ przed szkalujagcymi go niedawnymi
towarzyszami. W tej wspaniatej instalacji-performansie Kentridge ukazal wzlot i krach awangardy
w Zwiazku Radzieckim, dowodzac zarazem jej zywotnoS$ci i artystycznej sily. Zatem radziecka
awangarda z poczatku XX wieku wciaz moze inspirowaé nowe dzieta i nowe zjawiska.

I to ro6zni ja od ,,socrealizmu”, ktéry jesli zaznaczyl swoja obecno$¢ w sztuce konca XX wieku,

to w postaci pastiszu, parodii badz stylizacji.
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