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Jankélévitch — Jarocinski

— 0 sztuce pisania monografii —

Ilrena Poniatowska

Jankélévitch byt filozofem — muzykofanem, Jarocinski za§ muzykologiem — filozofujacym,
szukajagcym ponadtechnicznej plaszczyzny rozpatrywania dzieta muzycznego, tlumaczenia jego poetyki
na gruncie estetyki sztuk i symboliki kultury. Obydwaj pozostawili monografie kompozytorow.
Jankélévitch — Ravela, Jarocinski — Debussy’ego, by wymieni¢ tylko te dwie, ktoére beda przedmiotem
rozwazan. Interesujace wydaje si¢ zatem, jak oceniali wzajemnie swoje dazenia do odkrycia glgbszej
warstwy psychologicznej tworcow i estetycznej otoczki ich dziet. Obydwaj byli zdania, ze sztuka musi
wskazywac na co$ jeszcze poza nig, wyznajac jakby ide¢ Jeana Cocteau, ze kazda warto§¢ w sztuce, ktora
dowodzi [tylko] siebie samej, jest prostacka. Jak pisat Alfred Cortot: ,,Il n’est pas de vraie musique sans
arriére pensée”’. My$l musi by¢ zrodtem muzyki. Oczywistoscig byty dla nich fakty biograficzne,
dokumentowanie  twdrczosci i interpretacja warsztatu kompozytorskiego, ale chyba  najwazniejsza
sprawa byto wniknigcie w estetyke kompozytorow, w ich postawy i w obraz $wiata, jaki utrwalajg w swej
muzyce.

Jarocinski w recenzji z monografii Ravel Vladimira Jankélévitcha wydanej w Paryzu w 1939
roku® kladzie wlasnie nacisk na problemy psychologiczno-moralne, na podstawie III rozdziatu ksigzki,
,appasionato”(dwa pierwsze to ,,Lata rozwoju”, ,,Warsztat”)>. W geniuszu Ravela tropi zmyst logiki i to
w skrajnej postaci, jaka jest wlasciwa Francuzom. A cecha tej logiki, jak pisze Jarocinski, jest niecofanie
si¢ przed jakimkolwiek paradoksem. Ravel przybiera wiele masek, chce chroni¢ prawdziwe oblicze przed
$wiatem. Pierwsza maska — wg Jarocinskiego — to mikroskopijny realizm. Jankélévitch nazywa
go ,,.bezwstydem w odtwarzaniu rzeczy realnych”. Pisze, ze ptaszki, owady, zwierzatka Ravela tworzg

rodzaj ,,rapsodii entomologicznej” w L ’enfant et les sortiléges*. Ravel nie chce méwié¢ o sobie, mowi
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o rzeczach. ,,Postuguje si¢ $wiatem realnym, zeby zastoni¢ prawde wewngtrzng. Poznanie zewngtrznosci,
kontemplacja $wiata inteligencjg — to u niego formy skromnosci”, stwierdza Jarocinski. Przypomina si¢
mys$l André Gide’a zacytowana przez przekormnego Gombrowicza®, ze dramat przeSwietlony inteligencia,
duchem, przestaje by¢ dramatyczny. Muzyka Ravela tez nie jest sztucznie kreowanym dramatem
dla burzuazyjnych odbiorcow wieku XIX, raczej zobiektywizowanym obrazem rzeczywistosci,
roz§wietlonym inteligencja i ironig. Ravel nie przekazuje uczué, wrazen, swoich odczué lecz jaki$ rodzaj
naturalistycznego ogladu rozproszonych — niekiedy niespdjnych — szczegotow.

Z kolei egzotyzm Ravelowski ma zamaskowa¢ naturalizm, a pastisz za§ — egzotyzm.
Jednocze$nie jednak Ravel — Bask umiat odnalez¢ autentyzm, utozsamic si¢ z istota Hiszpanii. Ravela
pociagala w sztuce muzycznej Hiszpanii czysto$¢ konturéw, nerwowa precyzja rytmu, klasyczna, tacinska
czystos¢ form i zarliwa zwigzto$¢ — jedno z oblicz ascetyzmu — przez co Jankélévitch nazywa go bardziej
rodowitym Hiszpanem niz Manuel de Falla®. Jest jaka$ prawda obiektywna, w tym co stworzyt, cho¢by
w orgiastycznie narastajacym Bolerze; stluzy mu ona do ukrycia wlasnej osobowosci.

Kamufluje si¢ tez poprzez stylizacje na wiek XVIII. Wszystko widzi w aurze sztuki tego stulecia.
Nawet tzw. Menuet antyczny przywodzi raczej Wyspe Cytere Watteau, a nie Grecje. Nie traktuje
tej stylizacji jako nawrotu do jakiej$ tradycji narodowej lecz w archaizacji chce ukry¢ siebie. Umial
przyjmowac rézne pozy, kochat bardziej kopi¢ niz oryginal, a genialna ironia pozwalata mu w sposob
niezwykle przenikliwy wcieli¢ si¢ nawet w swojg negacje. Stad wigc Ravel jest antyromantykiem,
nienawidzi introspekcji, nie wyraza siebie bezposrednio w sposéb ekspresyjny lecz z przesadng wrecz
obojetnoscig. Stwarza dystans do siebie samego i z dystansem traktuje rzeczywisto$¢. Przy czym wykazuje
wiele wyobrazni. W L’enfant et les sortileges wydaje si¢, ze arpeggia towarzyszace arii ksi¢zniczki sg na
harfe, a tymczasem graja je klarnety, w Ma mere ['ouie w ,,Czarodziejskim ogrodzie” fanfary tragbek
wykonujg rogi. Muzyka Ravela cokolwiek wyraza, wyraza na opak, podejrzewa Jankélévitch’.
Ale niekiedy ulega ekspresji i ,,ustepuje tesknej omdlatoéci ritardanda” lub rubatu czy namietnemu
appasionato®. Ravel wielokrotnie komponuje rozne tafce — passacaille, pavana, forlana, rigaudon, menuet,
ale tez walc, tance hiszpanskie, jak malagueia, bolero, habanera, tance amerykanskie, jak foxtrott, two-step
i boston. Taniec oznacza dla niego zast6j, ruch w miejscu, wewnatrz siebie znajdujacy swa celowosé, takze
inne utwory upodabnia do formy choreograficznej, by zndw ukry¢ siebie. Taniec jest wiec kolejng maska.
Jarocifiski nazywa go ,,izolujacg przykrywg dla jego [Ravela] marzenia™. To, czego nie ukrywa,
to inklinacja do wirtuozerii. Nie chce by¢ gleboki, glosi antygermanska i zarazem bardzo francuska
koncepcje muzyki jako sztuki radosnej, harmonijnej, bez poktadow ideowych i wyjawiania ciemnych mocy

drzemiacych w cztowieku.

> Witold Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, t.2., Krakoéw 1997, s. 279-280.
¢ Cyt. wg wydania polskiego Ravel, s. 111-112.

" Ibidem, s. 105.
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Druga recenzja to jakby rodzaj rewanzu Jankélévitcha — jego przedmowa do francuskiego

wydania ksigzki Jarocinskiego Debussy impressionisme et symbolisme, wydanej w Paryzu 1970. Obaj
autorzy znali si¢ i cenili nawzajem.
Jankélévitch uwaza, ze Debussy jest na tyle genialny, iz implikuje debussysme 1 jego wlasne
przeciwienstwo zarazem. Teze Jarocinskiego o symbolizmie u Debussy’ego uwaza za shuszng i owocna.
Jarocinski oddziela fatszywe analogie migdzy muzyka Debussy’ego a malarstwem impresjonistycznym
1 przeciwstawia si¢ transponowaniu porzadku czasowego na zjawiska wizualne i odwrotnie. Nie mamig
go tytuly obrazowe, ktére Debussy nadaje swym Préludes. Jankélévitch dowodzi, Zze jeSli dostowna
odpowiednio$¢ dzwigkow 1 kolorow ma charakter czysto metaforyczny, to ,.korespondencja” jakosci
bardziej ogblna, uniwersalna w poszczegolnych sztukach ma co$ posredniczacego, czyli symbolicznego.
Skriabin w Prometeuszu , jak pisze, rozumial w znaczeniu symbolicznym i duchowym correspondance
dzwiekéw 1 kolorow. Symboliczna funkcja jest wlasciwa muzyce w ogdle. Jest to jezyk wieloznaczny,
ktory nigdy nie musial szuka¢ znaczen racjonalnych i jednoznacznych, ale dawal wiele interpretacji,
tak samo prawdziwych, miedzy ktorymi wybieraliSmy te, zgodne z naszymi przeswiadczeniami. Tak
uzasadnia idee Jarocinskiego'’. Potem sam snuje refleksje na temat istoty muzyki Debussy’ego.

Szczegdlng uwage zwraca u Debussy’ego na fenomenologi¢ bezposredniosci - phénomenologie
de [immediat, to jest na bezposrednios¢ minuty ,,zawieszonej”’, chwili nieruchomej. Debussy
nie opowiada, pokazuje moment. Dzieki ruchowi nieustannemu, szczegdétom brzmieniowym drobnym lub
wickszym, dzieje si¢ co§ w tej muzyce, co§ co w niej zyje, umiera, formuje si¢, odnawia bez przerwy.
Ta Dbezustanna deformacja nie jest ani ewolucjg, ani stawaniem si¢, ale nastepstwem

799

,habrzmiewan” (fluxions). To jest nastgpstwo nieskonczenie matych ,niekontynuacji”, ktére tworza
kontynuacj¢. Mozna to obserwowa¢ w Mouvement z 1 zeszytu Image, jest to ,,krecenie si¢” (tournement)
w miejscu. Ruch w tym Mouvement nigdzie nie zmierza, nie taczy jednego punktu z drugim, jest wieczny
jak wiatr na rowninie, pisze Jankélévitch. Troche to przypomina jedng z pdzniejszych idei minimalizmu
w muzyce, ,,Spiel fiir sich selbst”, czy ruch dla samego ruchu, bez kierunku, celu. Jankélévitch operuje
jezykiem literackim, ceni stowo poetyckie. Dlatego przechodzi w opis metaforyczny. Nic si¢ nie dzieje,
wedlug niego, w wiecznym dialogu, w nieruchomym krazeniu dzwigkow 1 zapachow o zmierzchu;
zadnych zdarzen, zadnych postgpow w czasie. Jedynie ,katuze trwania”(les flaques de durée), dos§é
podobne do wod stojacych i1 $piacych, jakie drzemig w lustrze stawow''. Nie-kontynuacja w sensie
zmystowym lecz kontynuacja oniryczna, mi¢dzy migotliwym rozproszeniem wilasciwosci dzwickowych i
ptynno$cig marzenia. Jest to tajemnica niewyrazalnego, nie wiadomo jak to okresli¢, pisze'>. Obaj —
Jarocinski i Jankélevitch powtarzajg zgodnie, ze muzyka mowi to, co niewyrazalne. Kiedy brakuje stow,
a wiec w ciszy stow boska muzyka wypowiada si¢ i szepcze do ucha naszych dusz rzeczy nie do

wypowiedzenia. Jest to wigc recenzja na poly poswigcona ksigzce Jarocinskiego, a na poly wypowiedz

19V Jankélevitch Le Debussy de Stefan Jarocinski — préface, w: S.Jarocinski, Debussy impressionisme et
symbolisme, Paris 1970, s. 8.

" Tbidem, s. 14.

2 bidem, s. 15.
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Jankélévitcha o zupelnie nowym rozumieniu struktury muzycznej, o konstrukcji formy u Debussy’ego.
I powrot do najwazniejszej mysli przedstawionej w ksiazce La musique et I'Innefable — muzyka mowi to,
co nie da si¢ wyrazi¢, sformutowac.

Mozna jeszcze nawréoci¢ do ksigzki Jankélévitcha o Ravelu i przypomnie¢ jak autor porownuje
osobowos$¢ tworcza Ravela i Debussy’ego, by spia¢ obie postacie jedng klamra ponad omawianymi
recenzjami. Jankélévitch odgranicza ich §wiaty. Jesli idzie o harmonig, to Debussy zapatrzony byl w game
catotonowa, Ravel w inne wspoOtbrzmienia, wspolny natomiast jest ich stosunek do dysonansu,
mianowicie brak jego przygotowania i cz¢sto tez rozwigzania. U Debussy’ego jednak dysonans bardziej
si¢ rozptywa, bitonalne ,,akordy wibruja, drgaja i przenikaja si¢ wzajemnie z cudowng dwuznaczno$cia”,
za$ u Ravela dysonans jest ,,twardy, zamknigty w sobie”, a bitonalno$¢ wyplywa ,,ze skamienialej jakby
falszywej nuty”, pisze Jankélevitch'. Poréwnujgc styl obu kompozytoréw na przykladach utworow
pisanych do tego samego tekstu, reprezentujacych ten sam gatunek lub ten sam tytut programowy, widzi
zawsze u Debussy’ego migotliwos¢, niepokdj, a u Ravela przejrzystosc, blask. Jesli idzie o traktowanie
orkiestry, to u Debussy’ego w Iberii uliczne melodie, ,,strzepy habaner”, ,,wszystko to snuje si¢ i wiruje
sennie wsrod nocy; w Rapsodii hiszpanskiej [Ravela] za$ ludowe piosenki, kanciaste 1 utykajace, podane
sa w stanie nienaruszonym”. Debussy dazy do uchwycenia tego co nieuchwytne w niuansach gry orkiestry,
ale pod wzgledem kolorytu instrumentalnego nikt nie moze rywalizowa¢ z Ravelem. Forma u Debussy’ego
oznacza obraz niejasny, Ravel poddaje si¢ klasycznym dyscyplinom, docenia warto$¢ konstrukcji'®. W ich
sztuce nie dostrzega jednak Jankélévitch sprzecznosci. Poddajg si¢ oni wzajemnym wpltywom. Ale, jak to
ymuje Jankélévitch, geniusz Debussy’ego wyprzedzal nawet antydebussyzm w Epigrafach antycznych
i W Dwunastu etiudach, ktore to utwory stanowily juz przed ,,Grupa szesciu” reakcje przeciw
,,impresjonizmowi”. A Ravel, aby dorowna¢ Debussy’emu, musial go wyprzedzi¢'®. Znow przypomina sie
paradoksalny Cocteau: ,Je$li dzietlo zda si¢ wyprzedza¢ epoke, to po prostu dlatego, ze epoka sie
spoznia”'®. Stwierdzenie Jankélévitcha oddaje jego specyficznie francuski ésprit. Doskonale znal on
tworczo$¢ obydwu kompozytorow i z niezwykla przenikliwo$cig 1 nutg ironicznego dystansu mogt
porownywac ich warsztat i stylistyke. Dlatego tez umiat  oceni¢ nowatorskie ujecie sztuki muzycznej

Debussy’ego przez Stefana Jarocinskiego.
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