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Muzykologiczne aspekty interpretaciji ,,Podrézy zimowej’

Stanistawa Baraczaka!

Marcin Poprawski

1. Podroéz zimowa® i muzykologia

,Historia oddzialywania muzyki, ktora co prawda dochodzi do

glosu glownie w wykonaniach i ich odbiorze, ale poza tym
przejawia si¢ rowniez w literackim ujmowaniu muzyki i lekturze
tej literatury, nie jest wobec samych dziet ,,zewngtrzna” lecz
przenika ich istote, ktora nalezy zatem pojmowaé jako
historycznie zmienna”

Carl Dahlhaus®

Czytelnikowi artykutu z zakresu muzykologii moze wyda¢ si¢ dziwnym, a moze i do§¢ radykalnym
gestem, obranie za jego przedmiot poezji. Nadzwyczajnos$¢ tej sytuacji znajduje jednak swoje niebagatelne
usprawiedliwienie w bezprecedensowym ksztalcie dzieta z pogranicza sztuk. Warto§¢ nadrzedng stanowi
tu ponad-literacka konstrukcja, muzyczne zaangazowanie cyklu poetyckiego Stanistawa Baranczaka ,,Podr6z
zimowa”. Jakos¢ artystyczna tego, pozornie niewinnego wkomponowywania nowego tekstu stownego w muzyke
Schuberta, uderza zar6wno w utarte kanony odbioru kultury muzycznej jak, poprzez gre z estetyka i historia
muzyki, w nietykalno$¢ arcydziela muzycznego.

»Muzyczny kontekst” 24 wierszy polskiego poety, wydanych w 1994* roku, wynika juz z samego faktu

inspirowania si¢ cyklem pies$ni Winterreise Franza Schuberta, arcydzielem wiodgcym istotny i symboliczny zywot

! Artykut jest streszczeniem fragmentow pracy magisterskiej p. t. ,,Wspotczesna kontrafaktura. Podroz zimowa Stanistawa
Baranczaka wobec cyklu piesni Winterreise Franciszka Schuberta — muzykologiczne aspekty interpretacji” napisanej w roku 2001
pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana Stgszewskiego w Katedrze Muzykologii UAM w Poznaniu.

? Na przestrzeni catego tekstu nazwa Podréz zimowa dotyczyé bedzie zawsze i wytacznie dziela Baranczaka, nie stosuje jej zatem
nigdy jako polskiego odpowiednika dla tytutu cyklu piesni Schuberta, ten ostatni przywoluj¢ w oryginalnej niemieckiej nazwie
Winterreise.

3 Cytat pochodzi z tekstu pt. ,, Rozumienie” muzyki i jezyk analizy muzycznej zamieszczonym w  polskim wydania zbioru tekstow
Carla Dahlhausa Idea muzyki absolutnej i inne studia, w przektadzie Antoniego Buchnera, opublikowanym w roku 1988 w
Krakowie, s. 283.

4 Stanistaw Baraficzak Podréz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta. Poznan 1994 Wydawnictwo a5, 2/1997.
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w kulturze europejskiej’. Scistos¢ zwiazku z kompozycja muzyczng ujawniona jest juz w tytule, podtytule® oraz
numeracji wierszy’, ale znaczaca blisko$¢ wskazuja 24 muzyczne incipity umieszczane konsekwentnie przed
kazdym utworem poetyckim cyklu. Dwu-, trzytaktowe cytaty partii wokalnej wszystkich tekstow muzycznych
Winterrese Schuberta niosa zawsze pierwszy wers muzycznie zaposredniczonego, niemieckiego tekstu stownego

Willhelma Miillera:
XXTIII
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Drei  Son_nen sah ich am  Him_ mel steh'n

Gdy $wieci nam neonow blask —

badz wielkoduszny , nie szydz z nas.

Gdy zgietkiem w nas gluszymy strach —

wiedz chociaz, co widzimy w snach.

Gdy plami nam nienawi$§¢ twarz —

przed lustrem postaw, spojrze¢ kaz.

Gdy nuzq nas sprzecznosci prawd,

od Uproszczenia umyst zbaw.

Gdy nie umiemy mowi¢ wprost —

rozpoznaj nasz prawdziwy gtos.*

Regularnie stroficzna, wersowa budowa wierszy odpowiada kazdorazowo zaadoptowanej muzycznie konstrukcji
poetyckiej Miillera. Zgodng z poetycko- muzycznym pierwowzorem metryke, rym i rytm zachowuja wszystkie

poczatkowe linie wiersza. Formalna relacja tekstow sigga zreszta znacznie dalej.

> Nie zajmuje si¢ recepcja sensu largo Schubertowskiego Winterreise, lecz wskazuje zaledwie ostatni przystanek w drodze jaka
wiedzie cykl z 1827 roku poprzez kulturg. Dzieto to dzigki swemu niejednoznacznemu wyrazowi 1 idei estetycznej znajduje bardzo
zroznicowane pojmowanie. Niestety nie jest mi znana publikacja obejmujaca wszystkie tworcze inspiracje piesniami cyklu
Schuberta. Wydaje mi si¢ rzecza potrzebng przedstawienie i wyjasnienie okolicznosci i celow traktowania piesni ,, Winterreise” jako
symboli w XX wiecznej kulturze europejskiej. Postugiwanie si¢ piesnia Der Lindenbaum przez Tomasza Manna w Czarodziejskiej
Gorze oraz Der Leiermann w ostatnim dziele filmowym Ingmara Bergmana jest postgpowaniem dla historyka ,,zywej” muzyki
bardzo frapujacym. Fragmenty historii recepcji (cho¢ gltéwnie interpretacji muzykologicznych) dziela przedstawiaja publikacje:
Heleny Hryszczynskiej (Franz Schubert: ,, Winterreise” cykl piesni op. 89 do stow W. Miillera [1827]. W 1. zeszycie serii ,,Muzyka
i liryka” pt. Cykle piesni ery romantycznej 1816-1914. Interpretacje pod red. M. Tomaszewskiego. Krakow 1989) oraz Susan Youens
( Retracing a Winter’s Journey. Schubert’s ‘Winterreise’. Ithaca 1991)

8 Wiersze do muzyki Franza Schuberta.

" Kazdy utwér zamiast tytutu, ktéry standardowo zawiera kazdy wiersz zamieszczony w tomiku poezji, oznaczony jest wylacznie
cyfra rzymska, kolejno od 7/ do XXIV. Ta numeracja wyraznie kojarzy utwory poety z odpowiednio numerowanymi w edycjach
nutowych piesniami cyklu Schuberta.

8 Podréz zimowa, s. 41.
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Cytowane w nagtéwku zdanie niemieckiego historyka i estetyka muzyki prowadzi¢ moze do shusznego
wniosku, ze jakakolwiek literacka, artystyczna, utrwalona reakcja wobec funkcjonujacej w kulturze muzyki,
tj. wszelkie tworcze ,.inspirowanie si¢”, komentowanie czy ujmowanie w tresci poezji szeroko pojetej ,,tematyki
muzycznej™, mogloby by¢ juz przyczynkiem dla uruchomienia muzykologicznej aparatury badawczej.
Od jakosci i powagi tej kreatywnej recepcji zalezy na ile bgdzie ona dla dyscypliny rzeczywiscie interesujaca
i brzemienna.

Tradycyjnie rozumiane inspirowanie si¢ muzyka poeta objawial zarowno w tworczosci poprzedzajacej
Podroz zimowg, np. w znakomitym, wykazujagcym zwiagzki nie tylko z tematem, ale i konstrukcjag muzyczna,
wierszu Kontrapunkt, zamieszczonym w Widokéwce z tego swiata', jak i po jego powstaniu, w tomiku
Chirurgiczna precyzja", w przynajmniej pieciu wierszach: Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta, Tenorzy,
Hi-Fi, Bist Du bei mir, Aria: awaria” . Od 1995 roku poeta dokonal rowniez kilku tlumaczen tekstow S$cisle
zwiazanych z muzyka. Przetozyt fragmenty tekstow Picandra z Pasji wg Swietego Mateusza Bacha", piosenki
Beatlesow i Boba Dylana. Dokonat nadzwyczajnych, zauwazonych w $§rodowisku muzykologéw zwigzanych
z operg, przektadow dwoch librett operowych Da Pontego do Wesela Figara' i Don Giovanniego'> Mozarta.'®

Zaangazowanie Baranczaka w muzyke w Podrozy zimowej jest nie wymiernie wigksze. Inspiracja
przybiera tu nieoczekiwang jakos$¢. Baranczak przekracza nie tylko te wlasne normy, do ktorych zdazyt czytelnika
przyzwyczaié, ale rowniez wszelkie mozliwosci muzycznego ,,zakotwiczenia” poezji w ogoéle. Trudno
wyobrazi¢ sobie wigkszg ingerencje poety w ontologi¢ utrwalonego w odbiorze dzieta muzycznego.

Istnieje kilkanascie wartosciowych i odkrywczych tekstow teoretykow i krytykow literatury wskazujacych na

fundament muzyczny'’ Baranczakowej kompozycji, wérdd nich przede wszystkim artykuty Adama Poprawy

? A zatem juz same wystapienie w tresci dziela literackiego muzyki w ogdlnosci, konkretnych utworéw, ich wykonan, muzycznych
instrumentow, itp.

1% Widokéwka z tego swiata. Paryz 1988.

"' Chirurgiczna precyzja. Krakoéw 1998. Muzyczne zainteresowania Baranczaka dostrzezone zostajg w komentarzach Clare
Cavanagh, Antoniego Libery, Tadeusza Nyczka, Barabary Torunczyk, Tomasza Venclovy zamieszczonych wsréd innych,
w ,,Zeszytach Literckich” 1999 nr 1 (65)

12 Ta ostatnia szczegolnie istotna, bo przetamujaca konwencje wykorzystywania muzyki jako tematu. Poprzez wprowadzenie
komentarza: Wstep: Na melodig¢ arii Donny Elviry: ,,Ah che mi dice mai” poeta wprowadza czastkowo znang z Podrozy zimowej
technik¢ kontrafaktury, tu jednak w celu zdecydowanie zartobliwym. Zreszta pokusz¢ si¢ o uogoélnienie: poczawszy od publikacji
tego tomiku autor wykazuje wzmozone zainteresowanie kontrafakturg. Ujawnia si¢ to w  tworczosci ,niepowaznej” —
w humorystycznym ,teoretyczno-literackim” tomie Pegaz zdegbial. Poezja nonsensu a zycie codzienne: Wprowadzenie w prywatng
teorie gatunkow, z 1995 roku, w ktérym na stronach 118 —132 Baranczak ujawnia $wiatu nowy gatunek literacki ,,fonet” — szeroko
eksploatujacy praktyke kontrafaktury.

13 Przektad ten, zaktadajacy mozliwo$é jego muzycznego wykonania, a zatem idealnie zestrojony ze strukturg sylabiczng oryginahu,
opublikowany zostal w ,,Zeszytach Literackich” 1999 nr 2 (66).

'4 Przektad, wykorzystany w poznanskiej prapremierze opery, 21 pazdziernika 1995 roku, skomentowany zostat w artykule Barbary
Judkowiak oraz Elzbiety Nowickiej ,, W operze stowo jest takze wazne”; Baranczakowe , Wesele Figara”, zamieszczonym
w ,,Studiach polonistycznych”, Seria Literacka VI (XXVI) Bararczak — poeta lector. Poznan 1999.

15 Materiat muzyczny z tej opery poeta wykorzystuje we wspomnianych juz: Arii: Awarii oraz fragmencie z dowcipnego ,,studium”
Pegaz zdebiat (op. cit.).

16 Opublikowane w nr 2. (11.) ,,Res Facta Nova” w roku 1997 i skomentowane przez Malgorzate Dziewulska, Michata Bristigera,
Piotra Kloczowskiego oraz Grzegorza Michalskiego w magazynie radiowym ,Atelier”, 18 stycznia 1998 roku w Programie
2 Polskiego Radia, jej zapis zamieszczony zostat w ,,Zeszytach Literackich” 1999 nr 3 (67).

17 Szczegdtows relacje i krytyke tych publikacji zawiera I cze$é cytowanej pracy magisterskiej (Literackie poznawanie muzycznosci
,,Podrozy zimowe;j”...)



Muzykalia V - Zesgyt amerykaiski 1

i Andrzeja Hejmeja'®. Zaden z opublikowanych tekstow nie skojarzyt jednak postepowania tworczego Baranczaka

z oczywista z muzykologicznego punktu widzenia, praktykak ontrafaktury®.

2. Rozpozna¢ narzedzie poety. Podroz zimowa jako kontrafaktura.

Zidentyfikowanie narzedzia, jakim postuguje si¢ autor poezji Podrozy zimowej, kontrafaktury - praktyki
szeroko niegdy$ funkcjonujacej w sztuce muzycznej, oraz okreSlenie jego cech - okazato si¢ niezwykle
problematyczne. Zjawisko to jest dla poety bezpoSrednim instrumentem nawigzania intymnego kontaktu
z Schubertowskim opus magnum. Stosowane jest konsekwentnie i1 z urzekajacg zrgcznoscig. Termin
kontrafaktura, w swym waskim znaczeniu® nazywa czynno$¢ i efekt podpisywania nowego tekstu pod istniejaca
muzyka wszelkimi tego dzialania konsekwencjami wykonawczymi, ekspresyjnymi i calym bagazem
teoretycznym. Zakorzenil si¢ on w XIX-wiecznej muzykologii, a za sprawa takich badaczy jak Kurt Hennig, Kurt
von Fischer, Friedrich Gennrich i Walter Lipphardt znalazt szerokie zastosowanie w opisie najpopularniejszych
zjawisk estetycznych muzyki $redniowiecznej i renesansowej’’. Kontrafaktura jest niestety dla polskich
teoretykow literatury tematem marginalnym. W notce bibliograficznej umieszczonej pod tym hastem w Stowniku
Terminow Literackich® widnieje tylko jedna publikacja, autorstwa Jerzego Ziomka, zresztg znakomita®™.
Zaniedbanie to moze by¢ jednak impulsem by wskrzesi¢ pojecie kontrafaktury dla opisu wspdlczesnych
artefaktow 1 szczegolnie uwypukli¢ jego istnienie wowczas, gdy faktycznie wystgpuje — przyprowadzone przez
Baranczaka, wieloletniego ucznia profesora Ziomka*, prosto przed oczy literaturoznawcow. Kontrafaktura, jako
pojecie centralne i terminologiczny klucz do interpretacji muzykologicznej stanowi zatem podstawe dla refleks;ji
teoretycznej nad sytuacja ontologiczng muzycznie zaangazowanego dzieta wspodlczesnego poety. To za jego
sprawg kontrafaktura porzuci zakurzong potke muzykologicznej biblioteki i odnajdzie swoje nowe, wspotczesne,
artystyczne ,zycie”. Stanie si¢ instrumentem tworczej recepcji  spotecznie funkcjonujacej muzyki,
ale 1 skutecznym $rodkiem poetyckiej polemiki z romantycznym mysleniem o $wiecie.

Pojmowanie kontrafaktury jako terminu muzykologicznego nie jest ani zgodne, ani historycznie stabilne.

Uzmystawia to przebieg ponad stuletnich dywagacji profesjonalistow, ktdre syntetycznie relacjonuje Robert

'8 A. Poprawa: Drogowskazy muzyki. O trasach zimowej podrézy Schuberta, Miillera oraz Barariczaka. ,,\Warsztaty Polonistyczne”
1995 nr 1; Wiersze na glos i fortepian. O nowym tomie Stanistawa Baranczaka. ,,NaGtos” 1995 nr 21; A. Hejmej, Stuchac i czytac:
Dwa zrodia jednej strategii interpretacyjnej. ,,Podroz zimowa” Stanistawa Baranczaka. ,Pamietnik Literacki” XC, 1999, zesz.
2. Ostatni autor rozpoznaje ,,Podréz zimowa” jako ,stylizacj¢ intersemiotzng”, ktore to termin w moim mniemaniu nie stoi
w sprzecznos$ci z kontrafakturg. Obydwie perspektywy poznawcze ogladaja ten sam przedmiot w dwoch optykach niezaleznych
dyscyplin i niezaleznych tradycji terminologicznych.

! Pewne sugestie wprowadzaja jedynie Michat Bristiger (Glosy o ,, Podrézy zimowej”’ Stanistawa Bararczaka: Jerzy Artysz, Michal
Bristiger, Jan Maria Kloczowski, Jan Kott, Antopni Libera, ,,Zeszyty Literackie” 1995 nr 2) oraz Bohdan Pociej (Pétka z ksigzkami,
»Wychowanie Muzyczne w Szkole” 1995 nr 5).

20 Zarys mozliwo$ci pojmowania terminu przedstawie w drugiej czeéci pracy.

2! Oczywiscie termin stosowany jest rowniez do muzyki pézniejsze;.

2 pod redakcja: M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, J. Stawinski, 1. Okopien-Stawinska, Warszawa 1998.

3 . Ziomek, Kontrafaktura. W: Prace ostatnie. Warszawa 1988, 21994,

* Profesor Ziomek byt promotorem prac doktorskich zaréwno Stanistawa Baranczaka jak i jego Zony Anny Baranczak, napisanych
w latach 70-tych na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Interesujaca zbiezno$¢ zainteresowan teoretycznych
poznanskiego profesora z postgpowaniem tworczym poety wydaje si¢ w tym §wietle mniej przypadkowa.
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Falck®. Zaden z muzykologicznych autoréw nie ma jednak watpliwosci, ze kontrafaktura w swym najwezszym
rozumieniu jest podpisaniem lub wstawieniem nowego tekstu pod wczesniej istniejaca melodie (tekst wokalny).
Zatem sam fakt nowego utekstowienia® ,,starej” muzyki wokalnej lub wokalno-instrumentalnej, jako podstawy
rozumienia terminu, nie podlega znaczacej dyskusji. Cze§¢ badaczy nazywa kontrafakturg utwor lub dzieto,
ale przewaza pojmowanie jej jako praktyki, czynnosci, procesu. W formalnych ramach tej dychotomii miesci si¢
roznorodnos$¢ zdan na temat tego, co w kontrafakturze ponad-techniczne, zwigzane $cislej z jej geneza, uzyciem,
funkcjonowaniem spotecznym, tematyka tekstow, stopniem ich wzajemnej relacji, polemiczno$ci i innymi

szczegdlowymi wymiarami, ktore sktadajg si¢ na jej — powiedzmy ogoélnie - estetyczne konsekwencje.

Istnieje rowniez nurt opracowan muzykologicznych terminu kontrafaktura, ktory nie wnika w dywagacje
techniczne, przyjmujac z mniejszym badz wiekszym rygorem konieczng nietykalno$¢ muzyki, a ci¢zar istoty
praktyki znajduje w sferze jej estetyki, glownie ekspresji, ktora zasadza si¢ na oscylacji miedzy sacrum
a profanum. Tym co okres$la tu kontrafaktur¢ jest zatem zmiana aury tekstu, ktora przenosi muzyke z tematyki
(i ekspresji) swieckiej do religijnej i odwrotnie.

Kontrafaktura jest zatem, w takim rozumieniu terminu, przede wszystkim bardziej lub mniej swiadoma
gra migdzy réznymi statusami spolecznymi i funkcjami muzyki, jej przeznaczeniem i réznymi odbiorcami. Gra
czgsto bardzo publiczno$é emocjonalnie angazujacg. Problematyka muzyczna i stowna nieuchronnie wikla si¢
wowczas w problematyke polityczna, spoteczng, obyczajows. Czesto towarzyszy temu aura skandalu,
negatywnych emocji, rozczarowania i konsternacji. Faktyczne, szersze znaczenie estetyki kontrafaktury,
(wykraczajace poza mocno niegdy$ uwypuklany konflikt sacrum i profanum) dostrzega i ustawia w centrum
zjawiska dopiero nie-muzykologiczna koncepcja Jerzego Ziomka, ktora przekracza standardowe zainteresowania

historykow muzyki. W niej powraca na piedestal polemiczny walor stowno-muzyczne;j praktyki.

Parametry ,,regularnej” kontrafaktury nie koncentrujg si¢ jednak na ,,naddatkach”, sg przede wszystkim
technicznie, mechanicznie i precyzyjnie skoncentrowane. Estetyka wzbogaca kontrafaktur¢ przy ich okazji.
Kontrafaktura w prezentowanej tu definicyjnej wizji, jako model wyjety z muzykologicznych publikacji, jest
zatem praktycznym postgpowaniem, ,ususem”, ktory najczgéciej dokonywany jest —mechanicznie, i bez
szczeg6lnej Swiadomosci estetycznej ( 1 artystycznej). Praktyka kontrafaktury nie niszczy tekstu muzycznego, ale
kosztem tego niezaangazowania, szacunku wzgledem zapisu muzycznego, albo braku umiej¢tnosei

kompozytorskich, nie jest postgpowaniem subtelnym wobec zwigzkdéw stowno—muzycznych.

Tomik poetycki Podroz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta Stanistawa Baranczaka w sensie
technicznym stanowi podpisanie nowego tekstu pod uprzednio istniejgcg muzyke, dokonane wedle Scistych
1 precyzyjnie zaplanowanych zabiegow regularnej kontrafaktury, zgadzajacych si¢ z najwazniejszymi
parametrami jej normatywnej postaci’’, rowniez tych dotyczacych zapisu. Wszystko to co zmienit Baranczak

w tekScie muzycznym Schuberta, to zaledwie drobiny, ograniczone wytacznie do mikroskopijnych przesunigé

5 Robert Falck Parody and Contrafuctum: A Terminological Clarification, opublikowanym w ,,The Musical Quarterly” (Vol. LXV
nr 1, 1979).

% Kalka stowna niemieckiego umtextierung.

" Rzeczony model terminologiczny jest konstruktem zbudowanym na podstawie funkcjonujacych w muzykologii definicji. Praca,
ktorej niniejszy artykut jest streszczeniem, przedstawia cechy modelowe kontrafaktury realnie funkcjonujacej w swych historycznych
przejawach by dalej na jego tle postrzegac tozsamos¢ i podobienstwo cech utworu Baranczaka.
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rytmicznych - spowodowanych dodaniem sylaby, a tak naprawdg, wizualnie, do ,,niedostrzegania”, ,,ignorowania’
przez Baranczaka tukéw muzycznych shuzacych wytacznie Miillerowskiej konstrukcji wersow. Zatem trzeba
z cala silg stwierdzi¢, ze regularno$¢ kontrafaktury w tym najistotniejszym parametrze, jakim jest nietykalno$¢
muzyki jest ostatecznie, bardzo wysokiej proby.

Zachodzi rowniez znakomita odpowiednio$¢ budowy formalnej tekstu Baranczaka, ktéra respektuje bez
wyjatku wszystkie Schubertowskie repetycje muzyczne, odznaczajgc je w zapisie kursywa. Baranczak podaza
za delimitacjg tekstow wedle postgpowania twoérczego Schuberta. Nie ma zadnych w tej kwestii istotnych
odstepstw.

Nie odnalaztem w calosci zjawiska Zzadnej niezrgczno$ci prozodycznej, ktéra wynikataby z technicznej
nieumiejetno$ci czynigcego kontrafakturg. Postgpowanie poety jest wrecz $wiadomie w tej materii samo-
kontrolnym. Wszelkie akcenty wyrazowe padaja na mocne miary taktu, szczegodlnie czeste jest zatem
umieszczanie pod pierwsza miarg taktu akcentowanej paroksytonicznej sylaby w polskim tekscie. Segmentacja
tekstu poetyckiego pokrywa si¢ z muzycznym podziatem na frazy. Poprawnos$¢ w zadnym z podanych typow nie
wiaze si¢ jednak z jakimkolwiek ubytkiem artystycznej jakosci. Praktyka jest w tym wzgledzie perfekcyjna w
kazdym z dwudziestu czterech utworéw. Zestroje akcentowe funkcjonuja znakomicie przede wszystkim na
gruncie wyrazoéw, gdzieniegdzie objawiajg jednak swag odpowiednio$¢ w gramatycznej przestrzeni akcentu
zdaniowego. Rymy s3 zawsze znakomicie konsekwentne, ich porzadek (jako rymoéw mgskich oraz zenskich w
roznej w utworach konfiguracji) zasadniczo zostaje zachowany, nawet z naddatkiem — wprowadzeniem ryméw w
miejscach dla nich przez Miillera nieprzewidzianych, rymoéw wczesniej nieistniejacych. Konstrukcja metryczna,
jak réwniez nadrzedny rytm wiersza nie ulega w cyklu Podroz zimowa dezintegracji, jest czytelny i maksymalnie

zaangazowany w wierne odzwierciedlanie wzorcow strukturalnych?.

W teks$cie Baranczaka istnieje wiele przejawdéw mozliwosci fonetycznego inspirowania si¢ poprzednim
tekstem slownym, imitacje brzmienia konkretnych, wystepujacych w wierszach Miillera stow, ryméw i ich
regularno$ci oraz nasladowanie ,twardego” brzmienia jezyka niemieckiego. ROwniez nagromadzenie stow
polskich o niemiecko-podobnym brzmieniu jest niezwyczajne.

Poetycki cykl Baranczaka, réwniez w wymiarze zapisu miesci si¢ w zastanej przez poete konwencji.
Tekst stowny nie jest bezposrednio podpisany pod cato§¢ zapisu nutowego dzieta muzycznego. Caly sens tej
wlasnie postaci kontrafaktury zasadza si¢, z jednej strony na konieczno$ci angazowania procesow poznawczych
innych niz tylko wzrokowe (uruchamia rozmaite procesy i funkcje pamigci), z drugiej wspoitworzy liczne, tak
cenne zaréwno dla poezji, jak i muzyki, niejednoznacznosci.

W Podrozy zimowej istnieje bardzo wiele komponentow tresciowych, ktéore nawigzuja do tekstu
Willhelma Miillera. Dostrzec tu mozna duza réznorodno$¢ mozliwosci. Zdecydowana ich wigkszos$¢ ujawnity juz
liczne publikacje z zakresu krytyki literackiej, przede wszystkim te, ktorych w ogdle nie interesowal problem
muzyki. Dlatego nie bed¢ tu po$wiecal im szczegdlnego sprawozdania. Nalezy jednak chocby zaznaczyc,

ze Baranczak ksztattuje spoiwa z tekstem poprzednim zaréwno w konkretnych miejscach, w ich dalszej lub

2 Zardwno wezeéniej wskazana odpowiednio$é stroficzna, wersowa i prozodyczna jak i liczne inne problemy struktury literackiej
tutaj tylko zasygnalizowane, omoéwity juz liczne publikacje krytyczne i teoretyczno-literackie, dlatego oszczedze czytelnikowi
drobiazgowej w tym wzgledzie analizy, polecajac tamte publikacje
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blizszej okolicy w ramach utworu, ale rowniez rozsiewa rozne aluzje tematyczne na przestrzeni catego cyklu
czynigc z nich odniesienia ogdlnie pasujace do aury i nastroju Miillerowskiego cyklu, w ktdrych szczegdlnym
punktem zaczepnym jest nieustajace nazewnictwo zwigzane z zimg i wedrowka. Mieszczace si¢ w modelu aluzje
1 nawigzania odnalez¢ mozna w kazdym utworze, ich rozpoznawalno$¢ jest jednak stopniowalna i czesto wymaga
literackiej egzegezy. Najsilniej zwiazany z Winterreise jest utwor V, ktory jest niezwyklym komponentem
kontrafakturowego cyklu, jako wierny przeklad wiersza Miillera. Baranczak poswigca uwage zarowno
pojedynczym stowom, pogladom, postawom i wielu innym zjawiskom, ktore polski poeta dostrzega w tekstowym
pierwowzorze i uznaje za warte lub celowe dla widocznego powigzania. Mozna by przyznaé racje czesto
w kontekscie cyklu powtarzanego stwierdzenia: ze cykl Baranczaka zachowuje tematyke i nastrd] Winterreise
Miillera w jego muzycznej wersji’. Zgodno$¢ ta jest latwo dostrzegalna, ale zarazem tylko powierzchniowa, jako
ze podszyta Baranczakows ironia, polemika, sprzeciwem i niska oceng wartosci poezji Miillera! A podobienstwa

wecale nie stuzg tu afirmac;ji.

Zatem tematyka poezji Baranczaka jest rowniez, paradoksalnie, malo uwigzana starym tekstem, ktory
stuzy jej zaledwie za pomocny instrument, lecz dla wlasnych, niezaleznych celow. Przy duzej determinacji mozna
rowniez argumentowaé, ze Podroz zimowa przenosi muzyke Schuberta ze sfery profanum do sacrum, jako ze
w wierszach Baranczaka wyraznie ujawnia si¢, kluczowy ton modlitwy, ktdrego prawie nie ma u Miillera.
Z drugiej strony, kto$ shusznie moze zwréci¢ uwage, ze mozemy rzecz rozumie¢ odwrotnie: muzyka Schuberta,
traktowana przez koneserow jak $wicto$¢, zostaje poprzez ,,wykreslenie” niemieckiego tekstu wewnetrznie

rozbita i ulega swoiscie rozumianej ,,profanacji”.

Podroz zimowa spelnia rowniez inne proste mozliwosci. Jedna z cech bytowych omawianej kontrafaktury
jest zmiana jezyka. Stylistyka tekstu literackiego nie jest uwigzana, w przeciwienstwie do konstrukcji. Tekst
Baranczaka postuguje si¢ licznymi nazwami jak i wlasnie stylem wypowiedzi, zaczerpnigtym ze wspolczesnego,
roOwniez potocznego jezyka sloganow, hasel, nawigzujac tym samym wigksza, zreszta oczywistg, bliskos¢
z tworczoscig XX—wiecznego brytyjskiego poety — Philipa Larkina, nizli wczesnoromantycznym stylem Miillera.
Poezja Baranczaka bez najmniejszych problemow korzysta z mozliwosci oferowanej jej przez muzykologiczny
model regularno$ci kontrafaktury, ale nie poprzestaje na jej estetycznych potencjatach.

Dzielo Baranczaka zawiera projekt wykonania muzycznego®, juz choéby poprzez swa bezbledno$é
podiozenia pod muzyke oraz dostosowanie cech dzwickowych i artykulacyjnych polskiego tekstu, zaréwno
do muzyki Schuberta, jak i fizycznych mozliwo$ci ewentualnego, réwniez amatorskiego, $piewaka. Relacyjnos¢
a takze polemiczno$¢ cyklu i ich wielokondygnacyjne pochodne w ogéle nie podlegaja dyskusji, nalezy dodaé, ze
jest to relacyjno$¢ o ztozonosci dotad niespotkane;.

W koncepcji Ziomka pada kilka zdan niezwyktej wagi dla postrzegania ,.Podrozy zimowej™':
,kontrafaktura po czeSci wzmaga procedery parafrastyczne: dzigki wspolnocie melodii dwa zupehie ze sobg

niespokrewnione 1 do siebie niepodobne teksty moga nawigzaé kontakt [...] upodobnienie i odpodobnienie

¥ Istnieje, jak wiadomo, réznica w kolejnosci wystgpowania tekstow cyklu, miedzy poezja Miillera, a piesniami Schuberta, ktora
precyzyjnie wyjasnia m.in. Susan Youens, op. cit.

3% O czym przekonat sig¢ pierwszy Jerzy Artysz, wprowadzajac cykl w obieg repertuaru koncertowego.

31 Op. cit., fragmenty pochodza ze s. 265-278.
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tekstow nastapito poprzez t¢ samg melodi¢, bez ktdrej nie byloby prawie zadnej migdzy nimi komunikacji. Jest to
wigc szczegdlny przypadek intertekstualno$ci, szczegdlny i nieuwzgledniony przez Gerarda Genette’a [...]
Intertekstualno$¢® - to zarowno przypadki obecnosci tekstu w tek$cie (cytat, aluzja, plagiat...) jak i wszelkie
relacje taczace tekst wezesniejszy z tekstem pdzniejszym, a w kazdym razie zaleznym”. Kontrafaktura jest dla
Ziomka granicznym przypadkiem intertekstualno$ci. Muzyka jest interpretantem (upraszczajac: $rodkiem
posredniczacym - tertium comparationis), za sprawg wlasnie kontrafakturowego zaposredniczenia: ,,Aby dwa
teksty weszly ze sobg w kontakt zwany intertekstualno$cia, niezbedny jest czynnik zwany interpretanetem, ktory
moze mie¢ rozmaity charakter — od prostego cytatu poprzez aluzj¢ do cytatow struktur. Interpretant rzadko bywa
stematyzowany, w kazdym razie odczytanie interpretantu, a co za tym idzie, odnalezienie owego pomostu
intertekstualnodci, jest mniej lub bardziej ukrytym zadaniem dla odbiorcy; Interpretantem przeoczonym
w badaniach intertekstuologicznych jest wlasnie muzyka jako kontrafakturowe zaposrednizczenie. Wraz ze
wspolna melodiag z jednego tekstu do drugiego przenika¢ moga takze znaczace sktadniki werbalne, cho¢ trudno
rozstrzygnaé, co jest pierwotne — czy melodia pociaga za sobg stowo, czy podobienstwo stow i pokusa parafrazy
dopuszcza alba nawet wymusza uzycie melodii.” Ziomek jako jedyny ze znanych mi autoréw odwazyt si¢ na
wskazanie, ze kontrafaktura, ktora przeciez zasadniczo jest bytem zbudowanym na relacjach, zwiazkach,
kontekstach, naturalnie wkomponowuje si¢ w rozwazania o intertekstualnosci, jest jednym z jej przejawow.
Koncepcje Ziomka mozna by ze wzgledu na swa otwarto$¢, i podanie nowych instrumentow ogladu
kontrafaktury, potraktowaé jako spoiwo, ktore daje chocby cien fundamentu teoretycznego dla zapoznania si¢

z wszystkimi poczynaniami Baranczaka w przestrzeni omawianej praktyki.

Ostatecznie sfera estetyki nie pozwala Podrozy zimowej zmie$ci¢ si¢ w konwencji, nawet tej rozszerzonej
przez artykut Ziomka. Wypelniajac wszystkie konieczno$ci 1 znaczna czg$¢ mozliwosci, ktoére niesie
proponowany przeze mnie model regularnej kontrafaktury, niemal w kazdym jego aspekcie dokonuje zarazem
przekroczenia, a cechy modelowe s3 zaledwie punktem wyjscia dla wlasciwych cech Podrozy zimowej jako
kontrafaktury. Zgodno$¢ cechy cyklu z zarysowanym tu modelem, §wiadczy o powaznym potraktowaniu
wyzwania jakim dla zaangazowanego muzycznie poety moze by¢ schemat kontrafaktury. Dla tego szczegolnego
tworcy, celem jest powiedzie¢ bardzo duzo, czyli maksymalnie obcigzy¢ kontrafakture nowg trescig i wyrazem,
ale pozosta¢ w gorsecie muzyki, nic w niej nie zmieni¢, niczego nie zniszczy¢. Stanistaw Baranczak dowiodt juz
dawno, ze specjalizuje si¢ w dokonywaniu zadan niemozliwych. Tym razem pokazuje nam jak w ciasnocie
kontrafaktury zmiesci¢ wszystko to, co w danym momencie pragnie zakomunikowa¢ $wiatu, i samemu sobie,
w formalnych wigzach cudzej i w zaden sposob nie przystosowanej do przerobek melodii, dokonaé estetycznych

cudow.

3. Wspotczesna kontrafaktura

Praktyka kontrafaktury jest dzi§ dziedzictwem prawie wygastym. Jej znaczenie we wspodtczesnej muzyce

artystycznej jest znikome®. Nazwa ,kontrafaktura” kojarzona jest zatem ze zjawiskami adaptacyjnymi dawno

32 Ktérg Ziomek pojmuje zgodnie z koncepcja Glowinskiego.
33 Cho¢ inaczej rzecz wyglada w muzyce popularnej, w ktorej namiastke postepowania kontrafakturowego odnajdujemy nagminnie.
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minionymi, znaleziskami z muzykologicznych ,,wykopalisk”. Postgpowanie Baranczaka, nie tylko odstania $§wiatu
nowe wcielenie starej praktyki, ale w sposob nieoczekiwany i jakoSciowo szczegodlny rekonstruuje dzieto
Schuberta, ozywia jego ekspresyjne wilasciwosci, poprzez nowy tekst, dla aktualnej percepcji wspotczesnego
odbiorcy w nowoczesnym $wiecie. Na tle tradycyjnej, skrystalizowanej w muzykologicznym pismiennictwie
przecigtno$ci praktyki kontrafaktury, wnosi §wiezo$¢ i nieznane dotychczas jej wymiary. Kazda $wiadomie
stworzong kontrafaktur¢ mozna by poja¢ jako element spotecznego odbioru, funkcjonowania w kulturze, recepcji
dziela muzycznego, ale zadna z nich nie dokonuje takich zmian i nie rzuca teorii dziela muzycznego tak

bezwzglednego wyzwania, jak Podroz zimowa.

Indywidualnym wktadem Baranczaka w recepcje Winterreise jest zatem kreatywne wykorzystanie dla jej
celow praktyki kontrafaktury. Jako kontrafaktura w takiej, a nie innej z mozliwych postaci jest precyzyjnie
zaprojektowang recepcja, uczyniong z petng premedytacja i $wiadomoscia nieuchronnych jej konsekwencji. Jest
recepcja tworcza, polemiczng i w duzej mierze przeksztatcajaca a Srodkami wzmagajacymi te cechy jest wlasnie
kontrafakturowe zaposredniczenie. Baranczak w tym tomiku ujawnia si¢ zatem nie tylko jako zainspirowany
odbiorca, ale posrednio, poprzez subtelno$¢ swej jezykowej sztuki, jako zaangazowany interpretator muzyki.
Postawe taka kilkakrotnie ujawnia,
np. w wypowiedzi w ktorej mowi, ze zyje z ,,pie$niami Schuberta w uszach™* od wielu lat; albo w utworze XXTV
cyklu, do muzyki pie$ni Der Leiermann:

()

W uszach tkwia stuchawki, wigc na sercu ma
kieszonkowe radio — znowu: tak ja.
Mogtbym sie zatozy¢ o Nic lub o Byt,

ze nie stucha rapu z kompaktowych ptyt;
predzej juz Schuberta — to ten chyba typ.

()%

Ten przeszyty autoironig fragment przy okazji uzmystawia ontologicznag i estetyczng ztozono$¢ catego zjawiska.
Jesli wiersz jest $§piewany styszymy rownoczes$nie stowa poswigcone Schubertowi, nazywajace go po nazwisku
oraz brzmigcg w tej samej chwili muzyke kompozytora®®. By bardziej jeszcze rzecz skomplikowaé, nalezy
zwrdci¢ uwage na to, ze stowo Schuberta umieszczone jest w ostatnim wersie strofy, ktory uwypuklony jest
kursywa, a ta w catym cyklu Baranczaka wskazuje Schubertowska, muzyczng repetycje tekstu — kompozytorska
nadorganizacj¢ wzgledem niemieckiej konstrukcji poetyckiej, powtarzanie jej fragmentow ze wzgledu na forme
piesni. Zatem jedno stowo angazuje nie tylko nazwisko kompozytora, jego muzyke, ale i jego warsztat

kompozytorski. A jesli zdamy sobie sprawe, z osobistego charakteru wiersza, mozemy dodaé jeszcze istnienie

¥ Wywiad opublikowany w miesigczniku ,,W drodze” 1995 nr 10: ,,Po stronie sensu, Ze Stanistawem Baranczakiem rozmawia
Magdalena Ciszewska oraz Roman Bak i Pawet Kozacki OP”;

35 op. cit., s. 42;

36 Ten interesujacy paradoks dostrzegt Bristiger, op. cit. s. 104.
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samego poety ktory opisuje siebie stuchajacego wykonania tejze samej piesni Schuberta, ktorg w tej chwili
styszymy itd.

Poetycka, tworcza i polemiczna interpretacja muzycznego arcydzieta za sprawa kontrafaktury jako
strategii poetyckiej uruchamia pewne gry recepcyjne — jak wskazal Bristiger’”: w ,,synchronicznym polu”
wspolczesnej kultury. Uderza w tabu tradycyjnej muzykologii, ktéra uznaje dzielo muzyczna za nietykalne,
historycznie ustalone, zamknigte 1 ustabilizowane w porzadku diachronicznym. Recepcja dokonana w jezyku
polskim po 167 latach istnienia dzieta Schuberta jest dokonaniem szczegdélnym, réwniez z tego wzgledu,
ze otwiera zamknigta dotad strukture dzieta stowno-muzycznego. W aktywnosci wokoét dzieta Schuberta,
Baranczakowi towarzyszy do$¢ zuchwate (z perspektywy zachowawczej teorii dzieta muzycznego i restrykcyjnie
pojetej muzykologii) przeswiadczenie o otwartym charakterze ontologii dzieta Schuberta. Nikt inny nie odwazyt
si¢ tego wzgledem Winterreise wczesniej zaproponowac. Dokonanie poetyckiej kontrafaktury wzgledem
romantycznej ,,$wigto$ci” musiato si¢ wigza¢ z pewnym rozbiciem integralno$ci oryginalnej struktury stowno-
muzycznej. Baranczak egzemplifikuje tu mozliwo$¢ ,,otwarcia” dzieta Schuberta bardzo cienkim skalpelem
genialnie rozwarstwia 1 oddziela tekst stowny od muzycznego, by zastgpi¢ go wiasnymi, perfekcyjnie
podtozonymi stowami. Dzielo, mimo nienaruszenia jej stricte muzycznego komponentu, w ten sposob zostaje
otwarte na zupeknie nowe interpretacje i konteksty.

Gry recepcyjne Podrozy zimowej dotyczg réwniez historii kultury. Polemiczny, powaznie ironiczny
celownik Baranczaka, skierowany jest na komponenty romantycznego mys$lenia o S$wiecie, cztowieku i
Transcendencji. Polemika pragnie rozprawi¢ si¢ z XIX-wiecznymi konwencjami myslowymi. Baranczak jest tu
(wzgledem romantycznej tematyki Winterreise) zdeklarowanym kontynuatorem angielskiego poety Philipa

Larkina®.

37 Glosy o ,, Podrézy zimowej” Stanistawa Barariczaka, op. cit., s. 104.

¥Warto przytoczy¢ kilkanascie zdafh wstepu Baranczaka do tomu dokonanych przez niego przektadéw poezji Philipa Larkina.
Znajdujemy tu mysl, ktéra prawdopodobnie zblizata najsilniej postepowanie poety wobec Winterreise Schuberta z utworami Philipa
Larkina: ,,...Ironiczna, trzezwa sucho$¢, z jaka mowi si¢ tu o nierozwigzywalnych dramatach egzystencji jest konsekwencja pewnego
decydujacego kroku myslowego. Krok ten pozwolit Larkinowi do$¢ wczeSnie oderwac si¢ od tradycji romantycznego i
postromantycznego pesymizmu. Na czym to oderwanie si¢ polegato? Typowy pesymista romantyczny zdaje sobie sprawe, w nie
mniejszym stopniu niz Larkin, z tragizmu ludzkiego bytowania na Ziemi, z jego nieuchronnej przemijalnosci i nieadekwatnos$ci.
Romantyk wychodzi jednak z milczacego — albo wprost wypowiadanego — zalozenia, ze wszystkie te braki zycia sa dla cztowieka, a
juz na pewno dla poety, niezastuzong ujma i niesprawiedliwa kara. Rozdzwigk mi¢dzy marzeniem a rzeczywistosécia (ten tradycyjny
temat romantyzmu) nie jest wing marzacego: jest wing wrogiego $wiata, z jego pospolitoscia i obluda, ktore dtawia nasze marzenia i
nie pozwalajg im si¢ urzeczywistni¢. Wlasnie to fundamentalne zatozenie myslowe Larkin burzy doszczetnie zadajac jedno proste
pytanie: A co, jesli to wszystko jest zastuzone i sprawiedliwe? jesli nuda, tandeta, ptaskosc¢ i falsz mieszczg si¢ w nas samych? Jesli
nasze rozczarowania biora si¢ nie z wrogosci $wiata, ale z matoSci naszych marzen, ktorym lepiej byloby nawet wcale si¢ nie
urzeczywistnia¢, gdyz z chwila, gdy si¢ realizuja, porazaja nas swoja pospolitoscia? [...] Doglebna uczciwo$é myslowa Larkina
polega wtasnie na tym, ze pytanie czy przypadkiem to wszystko nie jest zastuzone pierwszoplanowy bohater jego wierszy (z reguly
bedacy literackim autoportretem samego poety) kieruje przede wszystkim do samego siebie. Jego doglebna uczciwos$¢ artystyczna
natomiast sprowadza si¢ do tego, ze n¢dza ludzkiej rzeczywistosci jest w tych wierszach zarazem wiernie odbita i przezwyci¢zona
[...] Jego wiara nadzieja i mito$¢ znajdujg wyraz i zastosowanie w uporze, z jakim otamowuje powddz nicosci artystyczng forma, z
jakim o uderzajacej brzydocie $wiata moéwi w sposob uderzajgco pigkny [...] ten pejzaz zniszczenia i tandety, odmalowany w dodatku
jezykiem skrajnie kolokwialnym i wspodtczesnym, wttaczany jest w misterne ramy strof, rytméw i rymow, ktore nadaja mu — mimo
wszystko — pewien porzadek, sens i trwalos¢. [...] Jego glos oficjalny, wypowiadajacy stwierdzenia tak apodyktycznie skrajne, jak
choéby to stawne Zycie jest najpierw nudg, potem trwogg, to glos czlowieka zgorzkniatego, osamotnionego, obcego wszelkiej
spontanicznej radosci, pozbawiony ztudzenia, nawet cynicznego. Pod nim kryje si¢ jednak nieoficjalny glos, ktory rozjasnia nadzieja.
I ta nadzieja — wyraz niedajacej si¢ sttumi¢, mimo wszelkie rozczarowania, wiary w ludzkie wartosci — rozblyska z rzadka, ale tym
bardziej ol$niewajaco, w pamigtnych pojedynczych linijkach wierszy Larkina. [...] Przetrwa z nas tylko jedno — mitos¢. W $wietle
takich zdan — nieoficjalnych i dla Larkina nietypowych, nicoczekiwanie przetamujacych obecng stale w liryce potmroczng szaro$é
zwatpienia, zaprzeczajacych temu wszystkiemu, co podpowiada doswiadczenie i zdrowy rozsadek — poeta intensywnego smutku
okazuje si¢ poeta pozbawionej ztudzen, ale tym bardziej upartej nadziei” (Philip Larkin 44 wiersze, w serii Biblioteczka poetow
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Baranczak abstrahuje od tekstu Miillera, mimo iz przymierzat si¢ do jego thumaczenia jest niezadowolony
z jego jakosci. Dobrze zakotwiczony w odbiorze spotecznym Miiller zostaje zdegradowany na rzecz
indywidualnej, artystycznej recepcji dzieta. Baranczak pozostawit jedynie Der Lindenbaum, jako $lad po swych
pierwotnych intencjach, tytutujac ja w cyklu V.

Przepelniona wstrzasajaca powaga i osobistym tonem wypowiedzi ,,zabawa” tekstem muzycznym jest
catkowicie uzasadniona i ucelowiona. Stowa Miillera ulegaja polemice poprzez tacznik jakim jest ich wspolne
kontrafakturowe zapo$redniczenie. Muzyka Schuberta drastycznie wzmaga efekt polemiczny, pozostawiajac
poprzez muzyke $lad zwigzanego z nig niemieckiego tekstu. Sama jednak — wbrew licznym opiniom - nie jest
przedmiotem polemiki. Efekt ten jest najsilniej widoczny, gdy teksty Baranczaka czytamy stuchajac szczegdlnego
nagrania Winterreise jakiego dokonali przywolani przez poet¢ we wstepie do tomiku®, Peter Schreier
i Swiatostaw Richter”. Na tle tego nadzwyczajnego, blizszego muzycznej stylistyce ekspresjonistyczne;
wykonania, nie dziwi, dlaczego Baranczak wykonanie to szczegodlnie poleca. Bardzo ciekawa i wcale nie rzadka
to okoliczno$¢ gdy zachwyt nad utworem przejawiony w literackiej recepcji, bezposrednio wspierany jest jego
konkretnym wykonaniem. Nagranie ma zatem wplyw na powstanie cyklu. Autor mogtby podaé¢ we wstgpie do
tomiku zrédto nutowe z ktérego korzystal, szczegdlnie ze umieszcza fragmenty tekstu muzycznego, ale zamiast
tego przedstawia nagrania, ktore preferuje, z podkreSleniem istoty jednego, o ktérym informuje, relatywnie,
bardziej szczegotowo. Dla Baranczaka tekstem zrodtowym jest zatem, co do$¢ szokujace, nie tylko rgkopis, czy
edycja nutowa, lecz rowniez tekst muzyczny zastyszany (czy, zeby lepiej odda¢ natarczywos¢ dzialania poety -
»zastuchiwany”), w postaci wykonania dwoch wspomnianych wykonawcoéw. Nagranie jest zatem istotnym
medium poznania dzieta. W jaki$§ sposdb poeta utrwala w poezji wyraz konkretnego wykonania, dla ktérego —
zorientowanego bardziej ekspresjonistycznie - nowe stowa stanowig mniejszy kontrast, a naddajg przejmujaca
tres¢. Trudno zatem pojmowac tomik, jako poetycka ,,dezintegracje” dzieta Schuberta, uczyniong dla ,,wyzszych”
celow. Dopiero w brzmigcej muzyce spetnia si¢ ostateczny sens i wyraz literacko-muzycznego eksperymentu.
Ostatnim ogniwem szkicowanego tu recepcyjnego lancucha jest brzmigca realizacja Podrozy zimowej, jako
artefakt zaistniaty w kulturze w roku 1994 za sprawg Jerzego Artysza i Katarzyny Jankowskiej*'. Ogniwo to,
mimo, ze jest ontologia naddang (za ktérg poeta odpowiedzialno$ci juz nie ponosi) otwiera nowe problemy
teoretyczne 1 muzyczno-estetyczne.

W optyce modelowej, kontrafaktura pojmowana jest jako praktyka. Za sprawg dziatan Baranczaka staje
si¢ ona dzielem sztuki, o znaczacej funkcji artystycznej. Wspolczesna, poetycka kontrafaktura stojac
na pograniczu dwoéch dziedzin sztuki moze byé wylacznie dzietem intersemiotycznym — zatem literackim

i muzycznym.

Praktyka ulegta zatem stabilizacji, usus zostat skrystalizowany w opus. Dzieto przybrato zatem charakter

nie tyle eksperymentalny, ile jednorazowy i niepowtarzalny. To wyjatkowe dzielo intersemiotyczne niesie

Jjezyka angielskiego pod redakcjq Stanistawa Baranczaka, Krakow 1991, s. 10-14).
39 .

op. cit., s. 7
4 F Schubert, Winterreise. P. Schreier, S. Richter, Philips 442 360-2
41 Wykonali oni cykl niedtugo po jego powstaniu m.in. w sali koncertowej Polskiego Radia w Warszawie. Kilka utworéw zostato
opublikowanych na ptycie dotaczonej do miesigcznika Studio. Wykonanie Artysza byto rowniez pretekstem dla audycji radiowej,
ktorej zapis opublikowano w Zeszytach Literackich, op. cit; ArtySci wystgpowali rowniez utwory w obecnos$ci poety, podczas jego
wizyty w Poznaniu w roku 1994;
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poprzez swa zlozono$¢ poszerzone mozliwosci dla wyrazania swego polemicznego charakteru, kontrastu ktory
okresla relacje migdzy kilkoma tekstami, oraz autoironii. Wspotczesnos¢ kontrafaktury wspiera si¢ rowniez na
niezwyklym przypadku dwuontologiczno$ci. Dzieto intersemiotyczne zawiera tutaj w sobie zaro6wno dosc,
przynajmniej technicznie, jasno okre$long kontrafakture (jej 23 czastkowe przejawy) oraz przektad Der
Lindenbaum w formie utworu V, ktoéry zewngtrznie, graficznie nie rdzni si¢ od pozostatych utwordw, ale jest
znaczacym spoiwem z tekstem starym, jako jedyny nieoryginalny komponent dzieta Baranczaka. Podroz zimowa
niesie w swej dzietowosci rowniez zagadnienie szeroko pojetej intertekstualnosci, wykraczajgcej znacznie dalej
poza podstawianie pod muzyke Schuberta cytatow z poezji Lesmiana®, czy taczenie dwoch metafizycznych
nastrojow Larkina i Schuberta na tle Miillerowskiego ,,szkieletu”. Nad te wszystkie zjawiska szczegdlowe Podroz
zimowa wnosi do kultury muzycznej przede wszystkim nowa jako§¢ w postaci zjawiskowego znaczenia samej
kontrafaktury — ktéra przestaje by¢ jedynie praktyka, technicznym zabiegiem, a staje si¢ artystycznie
uksztaltowanym no$nikiem warto$ci, nie przestajac by¢ caloscig transcendujaca i otwarta na nowe zjawiska
zwigzane ze strategiami literackimi (np. literacka stylizacja intersemiotyczng oraz ,przektadem”

intersemiotycznym).

Dokonanie Stanistawa Baranczaka stawia muzykologii liczne wyzwania i nowe przedmioty badawcze.
Wprowadza interesujaca perspektywe, w ktorej dostrzec mozemy m.in. ze dzielo muzyczne, pokroju Winterreise
moze by¢ niezwykle pojemnym nos$nikiem bardzo odmiennej ekspresji tekstow poetyckich z roznych epok. Poeta
otworzyt droge do myslenia muzykologicznego o  arcydziele wokalno-instrumentalnym, jako sztywno
niezespolonym z jednym, historycznie ustabilizowanym tekstem stownym. Jedno dzielo muzyczne moze
wchtania¢ rozmaite ekspresje bez uszczerbku na swej jakosci. Staje si¢ — by uzy¢ terminu uzytego przez Ziomka —
interpretantem, ktory potrafi potaczy¢, dwa rézne teksty stowne. Muzyka Schuberta dzigki niejednoznacznosci
swego przekazu, ekspresyjnemu otwarciu, moze przyjaé¢ tekst poetycki Baranczaka bez szkody, a z nowag
wyrazowg sila. Dzielo muzyczne moze dojrzewa¢ w historii swego funkcjonowania w kulturze. Nawet
to ustabilizowane w odbiorze spotecznym arcydzieto, moze czerpa¢ z nowego czasu, ekspres;ji i srodkéw, nowych
tekstow stownych, nie tracac nic, a zyskujagc na komunikatywnosci. Czynnikiem decydujacym o rzeczywistej

warto$ci kontrafaktury jako intersemiotycznego dzieta sztuki bedzie geniusz jej sprawcy.

42 W utworze X wystepuja dwa cytaty z Lesmianowskiej Dziewczyny.
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