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Muzyka melodramatu

Dobrochna Ratajczakowa

Wiek XIX bywa nazywany wiekiem melodramatu.! Mysle, ze stusznie, cho¢ nie jest to jedyna
nazwa stulecia. Jezeli jednak spojrzymy na nie poprzez goérujacy wtedy teatr, nie tylko dramatyczny,
réwniez operowy, przez takie popularne formy (zazwyczaj pogardzane) jak grand guignol, kabaret czy
music-hall, trzeba przyznaé, ze nazwa jest odpowiednia, gdyz w tym teatrze pierwsze miejsce zajmowat
melodramat. Niepokojacy, budzacy sprzeczne odczucia, bezceremonialnie wchodzacy do roéznych
gatunkoéw (do tragedii, komedii, opery etc.) i zmieniajacy je, triumfujacy nie tylko na teatralnym rynku,
takze na rynku malarskim, gdzie nadawat ton wielu 6wczesnym obrazom.

Rzut oka z lotu ptaka ujawnia, iz jego sceniczny zywot, aczkolwiek przesuniety jeszcze poza wiek
XIX, w istocie zamyka si¢ migdzy dwoma znamiennymi transformacjami teatru, ktoére miaty miejsce na
przetomach dwu wiekéw okalajacych wiek XIX. Pierwsza, skojarzona z rewolucjg francuska, laczaca
rewolte w sztuce z rewolta polityczno-spoteczng, otworzyta dramatowi i teatrowi droge ku nowoczesnosci,
naruszyla Owczesne granice oficjalnej produkcji teatralnej, zwigzane z estetyka wyjatkowosci dzieta,
wspartg kategoriami poetyki oraz z koncepcja uniwersalnych charakterow i namigtnosci, obojetng dla
wszelakiej aktualno$ci. Rozpoczety w XVIII stuleciu proces poszerzenia pola tematéw i problemow
eksploatowanych przez dramat i1 szeroko traktowane widowisko, rowniez widowisko kulturowe, wejscie
do zycia teatralnego kategorii nowosci — w polaczeniu z szybko rosngcg liczbg teatréw prowadzity
do zwigkszenia liczby autoréw i sztuk, do umocowania na ksztaltujacym si¢ rynku teatralnym profesji
dostawcy repertuaru. Transformacja druga, z przelomu XIX i XX wieku, odwrdcita t¢ sytuacje:
przywrocita, cho¢ zarazem przeadresowata wyjatkowos¢ dziela, juz nie dramatycznego, lecz teatralnego.
Nadajac teatrowi status sztuki jednoczesnie dokonata legitymizacji artystycznego antyrynku dziet, gdzie
dziatata odwrotno$¢ zasad ekonomii. Na antyrynku obowigzywaty przeciwne reguly gry: zamiast sukcesu —
cien istnienia, zamiast $wigtyni handlu — $wiatynia teatru, zamiast konwencyjnej pewnosci — niepewnos¢
eksperymentu, zamiast terazniejszo$ci — przyszto$¢. Melodramat bez reszty nalezat do sfery rynku, cho¢
przeciez rowniez niejednokrotnie jg przekraczal, wszak antyrynek pozostawat przestrzenig do zdobycia,

a tak energetyczny gatunek nie moégt sie zadowoli¢ istniejgcym stanem posiadania.

! zob. G. Gengembre, Le theatre francais au 19 e siecle (1789-1900), Paris 1999, s. 201
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Kazdy z gatunkéw dramatycznych, a tym bardziej tak silny i ekspansywny, posiada swoistg carte
d’identite, ,,dow6d osobisty”, w ktérym zapisano jego najwazniejsze wiasciwosci. Na carte d’identite
melodramatu sktada si¢ zbior istotnych cech tacznie stanowigcych wigzke znamienng jedynie dla niego.
Najwazniejsza to pozorna chaotyczno$¢, doskonale kryjaca wceale $cisty uniform patetycznego dramatu zta,
poswigconego propagandzie prawd moralnych w ujeciu czarno-biatym. Rozpisany na trzy akty scenicznego
egzemplum temat przesladowania jest zrytmizowany: akt pierwszy to prezentacja dobra (spokoju,
szczescia, mitoscei etc.); drugi przynosi obraz nieszczgécia (zdrady, wojny, fatszywego oskarzenia etc.); akt
trzeci - zniweczenie wystepku i tryumf prawdy. Uniform melodramatu  wsparty zostaje przez
ustabilizowany uktad podstawowych postaci: tyrana lub zbdjcy, wampira czy zdrajcy, nieszczgsliwej
ofiary, opiekuna niewinnych oraz przyjaciela tego ostatniego, brata lub shuzacego (postaci komicznej,
tagodzacej napiecie). To state komponenty, mogace ulega¢ ograniczonej metamorfozie.

Melodramat wyrdst z zametu, tak przedrewolucyjnego, jak rewolucyjnego, powstat na przecieciu
wielu linii zwigzkow 1 wplywow, trudno zatem sie dziwié, ze przez ludzi wychowanych
w uporzadkowanym (przynajmniej pozornie) systemie Starego Ladu, byl traktowany jako jeden wielki
chaos, monstrualna innowacja, co$ na ksztalt melo mele. Gatunek szkaradny — pisze Pixerecourt
w broszurze Wojna o melodramat z 1818 roku — melanz wesotosci, smutku, muzyki, deklamacji, tanca —
jednym stowem totalne rzeczy i materii pomieszanie.’ Potwor bez stylu, bez formy, po prostu — anarchia
lub patologia. Okreslano go tez odpowiednio — genre noir, genre batard, genre vulgaire. Mimo takiego
obcigzenia uwazany byl za gatunek ,,wolny i prawdziwy, peten Zycia i energii”.* Takie przeciwstawne
oceny sg zrozumiate, gdy uswiadomimy sobie, ze wyklut si¢ z wielu gatunkéw i miat niejednego ojca.

Najpowazniejszym pretendentem do tej funkcji jest Guilbert de Pixerecourt, ale obok niego
przywotuje si¢ zwykle Loasela de Treogate, Cuveliera de Trie czy Louis Charles Caignieza. Poczatkowo
utwory przez nich pisane stanowity jeden z wariantéw pantomimy, pantomim¢ dialogowang lub heroiczna,
albo tez traktowano je jako odmiane opery komicznej. Mozliwa byla takze ich kwalifikacja jako tzw. dram
a grand action, ktore wspotcze$ni badacze sktonni sa niekiedy traktowaé jako melodramat przed
melodramatem, swoisty awatar gatunku. Autorzy zreszta rozmaicie chrzcili swoje teksty. Stynnego Victora
czyli Dziecig lasu (1799) Pixerecourt nazwat tragikomedia, a Celing czyli Dziecie tajemnicy (1800) -
dramatem prozg.” Wérod poprzednikow gatunku odnajdziemy wiec bardzo rézne formy, wszystkie
niekanoniczne — dram¢ w kilku réznych odmianach, feeri¢, pantomime dialogowang i heroiczna, faits
historiqgues 1 inne. Mozna wigc uznaé, ze fundamentem melodramatu pozostaje tak zlozony

i niejednoznaczny produkt, jak tragikomedia — traktowana jednak nie jako gatunek, lecz jako model

? Uniform melodramatu, traktowanego jako ludowy odpowiednik tragedii, opisat Paul Ginisty w monografii Le
Melodrame (Paris 1910), s. 14-15; nastgpnie wykorzystal go W.G. Hartog w monografii Guilbert de
Pixerecourt. Sa vie, son melodrame,sa technique, et son influence, Paris 1913, s. 85-86; po latach J.-M.
Thomasseau, Le Melodrame sur les scenes parisiennes de Coeline (1800) a I’Auberge des Adrets (1823), Lille
1974 oraz Le Melodrame, Paris 1984; tym samym $ladem podazyl Gengembre, “przymierzajac” schemat
gatunku do dramatu romantycznego, s. 131, 188

3 zob. Hartog, op. cit., s. 51-52

*E. C. Van Bellen, Les origines du melodrame, Paris 1913, s. 8

*> Gengembre, op. cit., s. 188
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tworzenia, od wiekow stanowigcy swoisty, w rdézny sposéb montowany zestaw heterogenicznych
elementéw. Znamienne, ze tragikomedia zrodzona u progu nowozytnosci zostata w renesansowych
Wioszech okreslona mianem trzeciej maski o mieszanym charakterze, w przeciwienstwie do dwu czystych
masek, tragedii i komedii. Model szybko przestat projektowaé ograniczone ztaczenie komizmu
z tragizmem, otwierajgc si¢ na rozne kategorie estetyczne, gatunkowe i modalno-stylowe.® Tragikomedig
zresztg nazwat melodramat jeden z wybitnych i bodaj najprzenikliwszych krytykow teatralnych poczatku
XIX wieku, Geoffroy, wyznaczajac mu zarazem znamienng parentel¢: zauwazyt bowiem, iz melodramat
przez Corneillem nazywal sie tragikomedig.” Nie bez racji zatem mistrza Pixerecourta —
autora/inscenizatora, reformatora/innowatora, ktory wydobyl melodramat z rozproszenia i skonkretyzowat
w gatunek, nazywano Corneillem bulwaru.® Jemu tez przypisuje si¢ najczesciej stworzenie archetypowego
dzieta’ — Femme a deux maris z 1802, ktore rozeszlo si¢ po calej Europie nie tylko w przekladach, takze w
imitacjach i przerobkach na inne gatunki — parodie, wodewil i opere. Charles Nodier i Paul Lacroix uwazali
Pixerecourta za ojca melodramatu, cho¢ np. anonimowi autorzy Traktatu o melodramacie z 1817 roku
pierwszefstwo oddawali Robertowi dowddcy zbdjcéHw Lamarteliera (1792)."° Sam Pixerecourt obsadzit
w tej roli Eurypidesa i nie byt daleki od prawdy. Niemniej jednak dzigki temu ojcostwu pragnal dokonaé
jako takiej legitymizacji ztego gatunku, co jednak si¢ nie udato.

Kolejna specyfika melodramatu jest niemozno$¢ utrzymania go w ryzach kontrolowanej nazwy
i klarownej formy. Od niejasnego i rozproszonego poczatku miat tendencje do dywersyfikacji,
do opanowywania rozmaitych gatunkéw — poczynajac od melodramatyzujacej si¢ wtedy komedii. Szalenie
energetyczny, wcielajacy rewolucyjng bujnos$¢, rozmaito§¢ i ruch zarazal inne gatunki, wiodgc do ich
transformacji i modyfikacji. Czgsto trudno wyizolowa¢ melodramat z wielo$ci tematow i gatunkow —
rozptywa si¢ w nich, przeksztatca, zmienia w modus melodramatyczny — staty komponent wielu fabut, nie
tylko dramatycznych, rowniez powiesciowych. I jest tak znacznie wczesniej, niz tylko w XVIII 1 XIX
wieku. I pdzniej — w wieku XX.

Niejednorodno$¢ (nastepna jego wlasciwos¢) zawiera si¢ juz w samej nazwie, w ktorej
muzyczno$¢ zrasta si¢ z dramatyczno$cig. I co wydaje si¢ wazne — pojawia si¢ na pierwszym miejscu,
wprowadzajac melodramat w krag teatru muzycznego. Wspotczesni procesowi jego powstawania sadzili,
7e nazwa zostata ,,ukradziona” siedemnastowiecznej operze wioskiej, gdzie, krétko mowiagc, oznaczata

dramat $piewany. W latach sze$¢dziesigtych XVIII wieku zwigzano ja z francuskg operg komiczng.'

% na ten temat zob. D. Ratajczakowa, Tragikomedia. Gatunek i model, w: Pejzaze kultury. Prace ofiarowane prof.
Jackowi Koluszewskiemu w 65 rocznice Jego urodzin, pod red. W. Dynaka i M. Ursela, Wroctaw 2005

7 Geoffroy tez byt $wiadomy paradoksalnego statusu melodramatu, zob. A. Billaz, Melodrame et litterature. Le
cas de Pixerecourt, Lille 1976, s. 239

# Ginisty, op. cit., s. 53

? okreslenie Gengembre’a, op. cit., s. 188; tez Ginisty, op. cit., s. 71

!9 Hartog, op. cit., 49; wedtug tego badacza pod inskrypcjg A!A!A! na karcie tytutowej krylo si¢ trzech autorow
— Abel Hugo, Armand Malitourne i Jean Ader

! zob. P. Pavis, Melodramat, w: Stownik terminéw teatralnych, Stowo wstepne A. Ubersfeld, przel., oprac. i
uzupehit S. Swiontek , Wroctaw 1998, s. 285
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Traktat z 1772 roku proponowal, by tak wlasnie zwaé sceny liryczne w typie Pigmaliona Rousseau.'
Nie dziwi zatem, ze melodramg nazwat francuski thumacz niemieckg scen¢ liryczng Brandesa i Bendy, w
1781 roku wystawiong w Komedii Wtoskiej. W 1835 roku definiowano melodramat jako rodzaj dramatu,
gdzie dialog zostaje przeciety muzyka instrumentalng.'

Wymaga jednak wyjasnienia, jakiego rodzaju komponentem byla dla melodramatu muzyka.
Rozwazajgc sprawe czysto abstrakcyjnie, o jej pojawieniu si¢ w takim zwarciu mogly decydowac (po
pierwsze) wzgledy historyczno-praktyczne. Paryskie sceny jarmarczne, z ktdérymi na poczatku XVIII
wieku walczyly per fas et nefas dwa teatry oficjalne, Komedia Francuska i Krolewska Akademia Muzyki,
znajdowaty si¢ w cigzkich opatach — dostownie i metaforycznie. Ograniczane coraz nowymi zakazami,
niszczone przez policjg, palone — w koncu zaczety ptaci¢ okup monopolistom. Dwie oficjalne $wiagtynie —
muzyki i dramatu — niechetnie si¢ zgodzily na poczatkowo szczatkowa obecnos¢ ich glownych tworzyw
na symbolicznie ze soba zlgczonych scenach jarmarcznych. Z czasem jednak wzroslta rola tego zlgczenia
i zostata zaakceptowana, zwlaszcza ze spektakle podwojnie zwiazane, muzyka i stowem, sprzedawaty si¢
doskonale, co mogto by¢ drugg przyczyna, czysto rynkowa, muzyczno$ci gatunku. Nie zapominajmy,
ze teatr jarmarczny doskonale znat i stosowat obowiazujace na rynku reguly gry, a przenoszac si¢ na
bulwary w drugiej potowie stulecia otworzyt nowa tradycje — przestrzeni miejskiej o teatralno-
rozrywkowym charakterze, ktorej realizacje odnajdziemy w londynskim West End czy nowojorskim
Broadwayu.

Do wzgledow rynkowych dodajmy teraz artystyczne (przyczyna trzecia). Aczkolwiek bowiem
melodramat jest tworem zdeterminowanym przez prawa rynku, jednakze nie mam najmniejszego zamiaru
(wbrew tradycji polskiej) odmawia¢ mu miana tworu artystycznego. Rzecz jasna trudno zaliczyé
go jednoznacznie do historii literatury czy dziejow muzyki — wlasciwie nalezy bezwzglednie jedynie
do historii teatru, a w wieku XX — do historii filmu, cho¢ cze¢§ciowo rowniez do dramatu czy powiesci.
Nawet rasowi twoércy bulwarowi, wywodzacy si¢ jeszcze z tradycji jarmarcznej, opozycyjnej
do klasycznego teatru oficjalnego, jak np. Nicolas Brazier, z satysfakcjg mowili o nim ,,monstrum”.'*
Mozna bowiem powiedzie¢, ze byt on ztozonym wytworem kultury jarmarczno-bulwarowej, aktem
dziatania artystycznego, cho¢ o do§¢ o paradoksalnym statusie. Zmieniajac si¢ w trakcie swego zywota
r6znit si¢ coraz bardziej w stosunku do wizerunku z poczatku stulecia. Niezaleznie przy tym od jego catej
konwencjonalno$ci, poszczegodlni autorzy mieli niejednakowe koncepcje realizacyjne. A znaczna
wrazliwo$¢ na spoteczne uwarunkowania i zmiany upodoban publiczno$ci sprawiaty, ze przeksztalcat sig
zaleznie od okolicznodci i respektowal niestabilny horyzont oczekiwan swych widzéw, z ktérymi byt
bardzo $cisle zwigzany (przyczyna czwarta).

Dlatego w tym krétkim tekscie mowig tylko o melodramacie pierwszego trzydziestolecia

1 przyzna¢ muszg, ze przy znamiennej dlan ekonomizacji stowa obserwujemy w nim réwniez ekonomizacj¢

12 Hartog, op. cit., s. 11
B ibid., s. 45
' Ginisty, op. cit., s. 10
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muzyki. Oczywiscie w spektaklu dla ludu, jakim byl melodramat, muzyka musiata by¢ tak wazna i bliska
swoim stuchaczom, jak w ulicznej piosence. Koncentrowata si¢ jednak w specjalnych momentach sztuk —
przed podniesieniem kurtyny (uwertura lub introdukcja), na wejsciach i wyjsciach postaci, na przej$ciach
z jednej sytuacji do nastgpnej, na podkreslaniu specjalnych efektow akcji, wyrazaniu uczu¢ i emocji
bohaterow; mogta tez, cho¢ nie musiata, towarzyszy¢ waznym monologom i dialogom." Historycy teatru
francuskiego okreslajg ja jako rodzaj powtarzajgcych si¢ przygrywek, granych za kulisami. Jej znaczenie
uwidocznia fakt, iz na afiszach pojawialy si¢ nazwiska autorow muzyki. Nie byla ona jednak
w przeciwienstwie do tekstow czynnikiem niezmiennym — polskie przektady melodramatéw miaty
wiasnych kompozytorow.

Przy znaczacej ekonomi stowa i muzyki, melodramat poszerzat ruch, gest, rozbudowywat sceny
pantomimiczne ($lad rodowodu gatunku) i baletowe — wykorzystywane zwlaszcza w sytuacjach zamieszek
i walk. Wydaje sie, ze na melodramat w jego pierwszej fazie trzeba przede wszystkim spojrze¢ jako
na spektakl optyczno-mimiczny z towarzyszeniem stowa i muzyki.'® Wida¢ to wyraznie, jesli spojrzymy
na ksztalt najwigkszych $wigtyn melodramatu. Najbardziej renomowane teatry melodramatu posiadaty
orkiestry i zespoty baletowe. W Ambigu-Comique tanczyly trzy pary pierwszych tancerzy i 10-osobowy
corps de ballet; teatr posiadal tez wiasng szkole tanca; w Porte Saint-Martin nie bylo tak idealnych
zestawOw — trzech pierwszych tancerzy przy pieciu tancerkach, 12 mezczyzn w corps de ballet przy
14 kobietach; na scenie mogtlo tu si¢ rowniez pojawi¢ 13 dzieci; trzeci teatr, Gaite, miat 6 par pierwszych
tancerzy, 14 osobowy emsemble oraz 11 dzieci; caty ten zespot pracowat pod kierunkiem maitre de ballet
(dane z 1816)."

Wprawdzie z czasem przewaga ciemnej tonacji sztuk otwierajacej droge frenezji ograniczyta
partie baletowe i1 $piewane oraz komediowe i1 naiwne fragmenty dziet, przeorganizowujac ich strukture,
lektura tekstow jednak upewnia, iz zywiol stowa mial si¢ tu lepiej niz zywiot dzwigku. Znamienne,
iz melodramat zwano tez operg proza, w ktorej muzyka pelni obowiazki valet de chambre i skromnie
zajmuje si¢ anonsowaniem aktorow.'® Sam Pixerecourt miat o$wiadczy¢, ze po wiekach arcydziet nie
mozna zrobi¢ niczego, jak tylko zbiera¢ resztki. Wszystko bowiem juz powiedziano i uczyniono.”
Dla Charlesa Nodiera melodramat nie jest niczym innym, jak dramatem lirycznym, w ktorym muzyke
wykonuje orkiestra, zamiast $piewajgcego aktora®’, cho¢ wspolczesnie Gerard Gengembre zwraca uwagg,
za Jean-Marie Thomasseau, ze ,,mowi¢ o melodramacie bez zajmowania si¢ dekoracjg, to jak zdawaé

rachunek z tragedii bez uzycia stowa styl.”!

'’ Hartog, op. cit., s. 45

' Hartog zauwaza, ze melodramatami nazywano wszystkie dramaty popularne grywane na bulwarach i
poruszajace widza gwattownosciug sytuacji i przesadng uczuciowoscia, op. cit., s. 46

'7 dane za Ginisty, op. cit., s. 158

'8 Gengembre, op. cit. s. 243

! M. de Rougemont, Le Melodrame classique: exercice de poetique retrospective, Lille1976, s. 245

2 ibid., s. 165

I Gengembre, op. cit., s. 190
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Co zatem jest z melodramatem? Kiedy dzisiaj go czytam, nie odczuwam potrzeby muzyki. Poza
nazwg w wielu sztukach trudno dostrzec blizszy zwigzek migedzy nig a stowem. Odpowiedzi na pytanie,
gdzie ukrywa si¢ muzyka melodramatu, nalezy szukac¢ albo w spektaklach (co juz jest niemozliwe), albo
tez w samych tekstach. Nie tyle w przektadach (cho¢ takze na nich mozna to czyni¢), modyfikujacych
pewne wlasciwosci dziel i nastawionych glownie na przekaz fabuly, ile w oryginatach.
W peryfrastycznych dialogach, formowanych w stylu, ktory zwano mysterieux, a ktory pozostawal efektem
redukcji wypowiadanych kwestii do prostej ekspresji, do elementarnej informacji — jednym stowem
do natury zwyklego uzycia jezyka, do autentyczno$ci? Czy w takim ujeciu tekst stawalby sie
przynajmniej czesciowo problemem muzycznym? A moze jedynie posiadatby takg dyspozycje?

Oto fragment z Celiny Pixerecourta, rozmawiaja — niewazne kto, wazne jak — rozmawiajg
bowiem mysterieusement.

— Vous me demandez?

Oui, j’ai besoin de ton secours.

—  Parlez.

—  Humbert est ici.

—  Jelesais ...

—  Un mot de sa part...

—  Peut nous perdre M. Dufour?

—  Ne sait rien encore. ®

Czy nie mamy tu do czynienia z mowg quasi-muzyczng? Znaki interpunkcyjne wskazujg rodzaj ekspres;ji.
W dialogach wystepuje sporo trzykropkow wprowadzajacych oddech w funkcji semantycznej, w tej samej
funkcji pojawiaja si¢ pytajniki, afektowane eksklamacje. Czy myle sig, traktujac tak zorganizowany tekst
jako swoisty odpowiednik recytatywu, gdzie stowo prozy uwolnione od rytmu wiersza poddawatoby
si¢ rytmowi wpdtmuzycznemu, wpol wywodzacemu si¢ z samej mowy? Czy mozna by dojrze¢ tu wplyw
libretta, skracajacego dlugie kwestie, zmieniajacego charakter dramatycznej narracji? Znamienne, ze tego
rodzaju zabiegi nie byly w XVIII wieku niczym nowym, spotykamy je w réznych gatunkach. Nawet
w tragedii. Najwickszy tragediopisarz przetomu XVIII i XIX wieku, czyli Vittorio Alfieri, stynat
z dzielenia wiersza na drobne fragmenty.Oto przykiad z Filipa I, jego bodaj najwyzej cenionej tragedii.
Rozmawiajg krél z ministrem.

Filip S#yszates?

Gomez Styszatem.

Filip Widziates?

Gomez Widziatem.

22 M. de Rougemont, op. cit., s. 166
3 Podaje dialog za Ginisty, op. cit., s. 61
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Filip  Wsciekam sie! — wigc pozory, ktore dotqd miatem

Gomez Sq prawdq oczywistq.

Filip A jam nie zemszczony!

Gomez Panie moj! Obmysl sposob.

Filip Péjdz! Juz obmyslony.*

Podzielony przez Alfierego wiersz pehil analogiczng funkcje, cho¢ znacznie stabiej apelowat
do wyobrazni i emocji widza niz melodramat, nie bez powodu jego tragedie zwano zimnymi dzietami.
Natomiast melodramat poruszal calg skale bardzo zrdéznicowanych afektéw. Mimo ze muzyka
melodramatu pozbawiona jest autonomii, wobec stowa wydaje si¢ pelni¢ zadania dotychczas nalezace
do mowy wigzane;j.

Melodramat bowiem odszedt od wiersza, wybrat proze¢ — zreszta zgodnie z d6wczesnym dazeniem
powrotu do natury i osiggania wrazenia autentyczno$ci. W cytowanym fragmencie stowa buduja obraz
tajemnej zmowy, ich aura sytuacyjna i dzwickowa jest znaczaca, nawet jezeli bezceremonialnie
wyrwiemy je z utworu. Muzyczne ,,powtarzajace si¢ przygrywki” w nieodparty sposob kojarzg mi si¢
z tradycja francuskiego recytatywu, ktéry Harnoncourt okresla jako ,,méwiony $piew” oparty o kilka

2 Afektotworczy styl mysterieux mogt w pozadany sposob oddzialywaé

akordow instrumentow.
na widowni¢, gdyz nie tylko ja odpowiednio energetyzowal i emocjonalizowal, ale takze ulatwiat
egzemplaryczno$¢ i zwigzany z nia akt moralizowamia.

Nodier traktuje melodramat jako gatunek wypeliony misjg moralng, nawet widzi w nim odlegta
odbitke greckiej tragedii. Sadzil, ze respektowal on Arystotelesowska wazno$¢ fabuly, charakteréw
i motywacji, po Arystotelesowsku nasladowat cztowieka w dzialaniu, ktore bylo spektaklem, ztozonym
czescig ze Spiewu, czeScig z mowionego stowa.”® Na swoim pierwszym, ,klasycznym” etapie zycia
melodramat przenosit moralno$¢ rewolucyjng — pisat.”’ Powiedziatabym jednak, ze w pewnym stopniu byta
to moralno$¢ przedrewolucyjna. gatunek okazal si¢ przeciez tragarzem jakos$ci moralnych, od wiekoéw
uznawanych za niezbedne, zwlaszcza dla ludu (Pixerecourt méwit o tym w 1832 roku), a naruszonych
w latach rewolucji. Rewolucja bowiem zaczgta rozpuszczaé (jak powiedziatby Zygmunt Bauman) pewne
zasady i cnoty dotychczasowego zycia zbiorowego. Jako gatunek melodramat pozostawal w przestrzeni
migdzy — nie tylko zawieszony miedzy literaturg a teatrem, roéwniez mi¢dzy sztukg romantyczng a tg spod
znaku ecole de bon sens lub juste milieu, w Niemczech zwang biedermeierowska. Wyprzedzal zreszta
i jedng, i drugg. Powstaly poza kulturg gatunkéw konstytutywnych, organizowal caly zespdt srodkow
potrzebnych dla stworzenia moralnego efektu i prowadzit do ataraksji (jak tragedia neoklasycystyczna).
Nie bez powodu dopetiat figure krzywdy figura mocy, faczac obie wspdlnym mianownikiem namigtnos$ci

i pasji. Wplyw rewolucji wida¢ w nim takze w sposobach manipulacji emocjami odbiorcow. Byto

V. Alfieri, Filip 1l, Krél Hiszpafiski, trajedia w 5 aktach, przekt. z oryginatu Karol Czarnocki, rkps. BN 11
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* N. Harnoncourt, Muzyka mowgq dzwiekéw, przel. M. Czajka, Warszawa 1995, s. 242
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to nowoscia w stosunku do teatru klasycznego, ktory z zasady oddzielat od siebie incydentalng
rzeczywistos$¢ 1 esencjalng sztuke.

Zaden ze $rodkow czy chwytéw uzywanych w melodramatach nie zajmowat pozycji dominujace;.
Przedstawiajac cztowieka w akcji, ktora byta spektaklem, konstruujgc ja jako prezentacje swoistej lekcji
moralnej, budowal t¢ akcje z wielu tworzyw. Muzyka znalazta si¢ w tym zespole, cho¢ z czasem
melodramat ulegt modyfikacji i — co znamienne — wspolczesni narzekali na jego nowa postaé, widzac
w niej deprawacje gustu i obyczajow. W sumie byl to gatunek wieloaspektowy (czy wielowarstwowy),
majgcy warstwe muzyczno-orkiestrowa, muzyczno-wokalng, muzyczno-baletowa, muzyczno-dramatyczna,
muzyczno-narracyjng i muzyczno-obrazowa. Dopiero w takim zestawieniu widaé¢ znaczenie muzyki —
drugoplanowej, nieautonomicznej, lecz integrujacej rozmaitos¢ wykorzystywanych srodkdéw 1 tworzyw.

Wprawdzie poczatki melodramatu odstajg od formut z lat dwudziestych i trzydziestych, kiedy
okazat si¢ on wehikutem dla réznych idei i ideologii, czy od tych z lat czterdziestych, kiedy ulegt
felietonizacji, co inaczej modelowato jego ksztalt i charakter i ograniczalo rol¢ muzyki, wiasciwie
ja upodrzedniajac, generalnie jednak zachowat swe podstawowe wyznaczniki. Nie byl tez wytworem
rozregulowanej, lecz zmodernizowane]j estetyki, ani negacja wysokiej sztuki. Andre Billaz widzi w nim
nowe ,pismo dramatyczne”, powstate i istniejagce poza ,,pismem” dazacych do doskonatosci dwu
tradycyjnych wielkich gatunkow.” Jednak dla literatury i muzyki melodramat pozostal problemem — takze
ze wzgledu na wybdr chwilowosci bytu teatralnego, na rezygnacje¢ z marzenia — juz nie tyle o artystycznej
nie$miertelnosci, ile o trwatosci dluzszej niz zycie jednego pokolenia, moze dwu pokolen odbiorcow. Taki
wybor potwierdza westchnienie Gautiera: ,,O Guilbert de Pixerecourt, o Caigniez, o Victor Ducange,

zapoznani Szekspirowie, Goethowie bulwaru du Temple.”®

% Billaz, op. cit., s. 231
¥ To westchnienie Gautiera przytacza Ginisty, op. cit., s. 160
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