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,Metastowo” Stanistawa Przybyszewskiego

a teorie muzyczne rosyjskich symbolistow*

Anna Sobtiteska

Zagadkowa popularno$¢, nadzwyczajna recepcja dziet Przybyszewskiego w pierwszym pigtnastoleciu wieku
XX w Rosji z kazdym dziesigcioleciem staje si¢ coraz mniej nieodgadniona. Tajemnice poukrywane w teatralnych
materiatach archiwalnych, obfitej korespondencji Przybyszewskiego i prasie rosyjskiej tego okresu — czgsciowo zostaty
juz rozszyfrowane przez rosyjskich badaczy: Tamar¢ Agapking i Andrieja Moskwina'. Wcigz jednak brakuje takich
badan, ktére $miato wykraczatyby poza obszar samej recepcji, gromadzenia danych dotyczacych ocen jego tworczosci,
historii thumaczen czy dziejow scenicznych jego sztuk. Niniejszy tekst chce by¢ takim matym, ale $miatym krokiem
w kierunku regiondéw nie odkrytych jeszcze analogii i wciaz mato znanej blisko$ci modernistycznej tworczo$ci polskiej
i rosyjskiej. W wielkim skrocie sprobuje on naszkicowac te elementy koncepcji Przybyszewskiego, ktore mogly by¢
jednym ze zrddet inspiracji dla filozoficznej mysli Btoka, Bietego i Iwanowa. Ale przede wszystkim — chce szczerze
przyznac si¢ do tego juz na samym poczatku - tekst ten bedzie chciat ukaza¢, niepowtarzalne w zadnej innej literaturze,

bogactwo i glebig rosyjskiej proby zbudowania symbolistycznej syntezy.

Na interesujacg mnie tutaj koncepcj¢ ,,metastowa” Przybyszewskiego sktada si¢ zaledwie kilka rozproszonych
mysli, ktore uparcie w jego tekstach teoretycznych powracaja, ale wilasciwie nie wychodza nigdy poza ramy
ogolnikowych postulatow. Na tle propozycji epoki tez nie sg niczym fascynujaco nowatorskim, mieszcza si¢ w kregu
wplywoéw wyjatkowo wowczas popularnego Schopenhauera, Wagnera czy psychologizujacych teorii muzycznych
Ribota. W istocie mozna byloby powtorzy¢ stowa wypowiedziane przez jednego z rosyjskich symbolistow, Andrieja
Bielego: ,,Przybyszewski nie ma wlasnej mysli, wlasnej prawdy”, krzyzuja si¢ w nim Nietzsche, Schopenhauer,
Hartmann, ,,wszystkie prady nietzscheanizmu i dekadentyzmu”, ,,nieokreslonos¢, chaos” dominuja w jego tworczosci;
i dlatego — cata ,,jego wielko$¢, sita, znaczenie” jako ,,proroka Fallusa, wskrzesiciela wszystkiego, co w naszej kulturze
dzikie”, jako tego, ktéry utracil osobowo$¢ — jedynie w tym, ze byl ,pierwszym wséréd wielu™. Surowa to i nie

do konca chyba sprawiedliwa ocena.

Niezwykta popularno$¢ Przybyszewskiego w Rosji — jak sam pisat: tysigckro¢ razy wigksza niz we wlasnej
ojczyznie — spowodowana byta nie tylko jego chronologicznie wczesnym pojawieniem si¢ na przedpolach dopiero
rozwijajacego si¢ w Rosji modernizmu. Zdaje si¢, ze sedno powodzenia wyczuwat dobrze sam artysta, gdy zwierzat si¢
z wrazen po przeczytaniu dziet Dostojewskiego w wydaniu francuskim: ,,potem przez kilka lat zadnej powiesci nie
pisatem, dopoki nie zdotalem otrzasna¢ si¢ z przemoznego wptywu, jaki Dostojewski na mnie wywierat — wywiera¢ nie

3. Na owo pokrewienstwo duchowe sktadaty si¢ chyba

potrzebowatl, bo az nadto z jego duszy tkwilo we mnie samym
przede wszystkim dwa elementy — spirytualizm, mistyka i eksponowanie dionizyjskiego zywiotu duszy ludzkiej czy

istnienia w ogole. I najprawdopodobniej to wiasnie sktonito symbolistow mtodszego pokolenia do zainteresowania sig¢
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dzietami polskiego modernisty. W koncepcji metastowa, ktéra mnie tutaj najbardziej interesuje, te same elementy

stanowig o analogiczno$ci ich spojrzenia na stowo, na muzyke i na synteze.

Zwyklo poprzestawac si¢ na twierdzeniu, ze pojecie metastowa utworzyl Przybyszewski pod wplywem modnej
wowczas koncepcji emocjonalnego powstania jezyka autorstwa J.J.Rousseau’. W takiej perspektywie metastowo
oznaczalo krzyk pierwotnego cztowieka, wydany przez niego pod wplywem jakiegos zintensyfikowanego, mocnego
wrazenia. Metaslowo jawito si¢ jako efekt zsyntetyzowania uczucia i dzwigku, a raczej jako odtworzenie uczucia przez
dzwigk. Nie bylo to jakie$ przelewanie si¢ uczucia w forme¢ dzwigku, ale jak podkreslal tworca teorii nagiej duszy —

,.bezposrednie odtworzenie cho¢by najmniejszego przebtysku uczucia™

. Pojecie uczucia rozszerzone zostal ponadto na
mysli, wrazenia, sny i wizje (s. 24). Bezposrednie odtwarzanie oznaczalo przede wszystkim uobecnianie uczucia,
ekspresje, ktora nie jest tylko przekazem, ale zapewnieniem zywego kontaktu z tym, co przekazywane. Metastowa byty
wigc jakby otwartym oknem do wnetrza duszy, byly wejsciem do rzeczywistosSci zawartej w jej transcendentalnej
$wiadomosci, a zarazem byly juz ta rzeczywisto$cig. Bezposrednio$¢ ich przekazu oznaczala zapewnienie realnego
zjednoczenia z pierwotng ich trescia, zawartoscia, polegala na zdolnosci wkraczania w ich zycie. Metastowa byty wigc
wycofaniem si¢ z czasu i przestrzeni w wieczno$¢, w poczatek, ktory najblizej byl wiecznosci. A poniewaz na poczatku
wszystko bylo - wedlug innej, mniej znanej wersji Przybyszewskiego - nie chucia, ale $piewem, wigc metastowa
najblizsze byly $piewaniu, muzyce®. Ale oczywiScie muzyce rozumianej w jej filozoficznym znaczeniu — jako
kosmiczna muzyka stworzenia czy jako panteistyczny, dynamiczny byt, przez Schopenhauera zwany idea czy Pra-
Wola. Stowa w, uleglej wplywom gnostycyzmu, teorii Przybyszewskiego byty juz tylko rezultatem upadku $piewu,
muzyki poczatkow. Upadek ten spowodowany pragnieniem samowiedzy, poznania oznaczat deprecjonujace potaczenie
z materig, z cialem, a wigc jak pisal ,,uciele$nienie [tych] idei” (s. 98), ktore dotad byly $piewem, to znaczy powstanie
stowa. Byly wigc slowa jak owa gnostycka Sofia, ktora odpadta od Absolutu i teskni za zjednoczeniem, ale przez

te tesknote — najwyrazniej widoczng witasnie w metastowach - wznosi si¢ ponad swoj upadek, powraca ku Jedni.

I tutaj juz chcialabym si¢ zatrzymaé, by wskaza¢ blisko$¢ tych idei wzgledem koncepcji rosyjskich
symbolistow. Jeden z nich, bliski zreszta przyjaciel Przybyszewskiego — Konstantin Balmont, uwielbiany i uznany
przez niego za najwickszego poete rosyjskiego, nazywany w listach Wielkim Bratem, twierdzil: ,,Wola rzadzi

Wszech§wiatem. Swiat to muzyka”’

. To Schopenhauerowskie utozsamienie istnienia i muzyki rozwingto si¢ potem
w rosyjskim symbolizmie do rozmiardw niespotykanych nigdzie indziej (wyjawszy Rilkego). Blok, Biely, Iwanow czy
Briusow — kazdy z nich miat na swoim koncie jaka$ sonorystyczna kosmogoni¢. Symbolistyczne koncepcje, rozwijane
zwlaszcza w tekstach teoretycznych, datyby si¢ wlasciwie zamkna¢ w twierdzeniu: na poczatku $wiata byla muzyka,
wszystko jest muzyka, istota bytu, my sami, prawdziwa sztuka. I nie bylo w tym nic z czystej retoryki, muzyke jako
fundament istnienia naprawdg traktowano bardzo serio. Wydaje si¢, ze musiaty by¢ to koncepcje duchowo bardzo
bliskie Przybyszewskiemu, zresztg nie tylko jemu, najprawdopodobniej pod ich wrazeniem byli takze inni polscy
arty$ci, zwlaszcza ci troch¢ milodsi, znajacy doskonale jezyk rosyjski — jak np. Tadeusz Micinski czy Bolestaw
Le$mian. Sami natomiast rosyjscy symbolisci prawdopodobnie czuli si¢ szczegdlnie dotknigci czytajac np. takie zdanie
Przybyszewskiego, jak to, ze ,.caly $wiat odczuwamy najsilniej i najglebiej w dzwicku, ze specyficzng istotnoscia
kazdego uczucia jest dzwigk i wszystko do niego sprowadzi¢ mozna jako do pierwotnej, atomicznej jednostki”, czy

inne, podobne: ,,ona [muzyka] najwiecej zbliza si¢ do absolutu; (...) jest pierwotng i istotna” (s. 99, 98).
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Kolejng sprawa, szczegdlnie bliska symbolistom, byta wyraznie podkreslana przez Przybyszewskiego
irracjonalnos$¢ procesu powstawania metastowa, to ze w jego strukturze odbijajacej przeciez muzyke, odzwierciedla si¢
rowniez - podswiadomos¢. Muzyka, ktora przekazuje nam ,,wiedze o tajnej pracy w najglebszych warstwach duszy”,
dzwigk jako wyraz tego, co przedziera si¢ z glebin pod§wiadomosci, ,,dla czego w mowie nie ma stowa(s. 22, 21) -
to oczywiscie typowe, nadane przez modernizm znaczenia muzyki. W wydanej niedawno ksigzce o muzyce na
przetomie wiekow Alicja Jarzgbska zsumowata takie najczgstsze i najbardziej popularne wowczas utozsamienia muzyki
— terminem tym oznaczano bowiem m.in. ,.emocjonalne i umystowe nieuporzadkowanie, ekspresje, mglistosc,
nicokreslono$¢ i niezrozumiato$¢ taczone z uczuciem niepokoju i wrazeniem chaosu, [0znaczano] takze niewyrazalng
pojeciowo, metafizyczng tajemnice, boska potege i stworczg moc oraz stan dlugotrwatego emocjonalnego napigcia,

78 Przybyszewski utozsamiajacy muzyke z glebinami pod$wiadomosci, byl wiec

buntu i rewolucyjnego zapalu
wprawdzie tylko jednym z wielu rozszerzajacych skale rozumienia tego pojecia, niemniej jednak stawal si¢ dla
symbolistow jeszcze jednym dowodem, potwierdzeniem istnienia magii dzwigkow i1 magii stéw. Po§wigcajac swa
uwage metodzie odtwarzania uczu¢ przez artyste, duzy nacisk ktadl Przybyszewski na ich bezposredniosé
i adekwatno§¢. Oznaczalo to, ze tworzone metastowa maja by¢ ekspresja ,,uczué, mysli, wrazen, snow, wizji,
bezpos§rednio jak sic w duszy przejawiaja, [to znaczy] bez logicznych zwiazkéw, we wszystkich ich
gwalttownych przeskokach i skojarzeniach”(s. 24). Ich sila bowiem opierata si¢ na przechowywaniu intuicyjnej
$wiadomosci ,,wszystkich stanow, jakie dusza dotychczas przezyla, [Swiadomosci] wszystkich $wiatow, w ktorych
lonie cate wieki $nila, [§wiadomosci] wszechzycia, wszech poteg i tajemnic przyrody”(s. 18). Dzigki temu za$ stawaly
si¢ jakby pomostem w kraing bytu, nawigzaniem wigzi z kosmosem, z Absolutem. Dla symbolistow byt wigc
Przybyszewski jeszcze jednym zwolennikiem wprowadzenia stowa w rejony religii, ezoteryzmu, okultyzmu, teurgii czy
teozofii. Wprawdzie znalezli sobie oni rodzimy autorytet, ktory wskazywal na mocng wi¢z mysli poetyckiej
z wszystkim tym, co nie w petni poznane, co jeszcze pozostajace poza progiem poznania, jednak blisko$¢ ich mysli
pozostaje faktem. Owym rodzimym autorytetem byl ukrainski jezykoznawca z Charkowa, tworca poetyckiej
psycholingwistyki, Aleksander Potiebnia, jego prace publikowaé zaczgto dopiero po jego $mierci w 1891 roku. Jedng
z najwazniejszych dla rosyjskich symbolistow mysli, ktdra zostata zaczerpnigta wlasnie z prac Potiebni, byta teza
0 jezyku i poezji jako $rodkach, sposobach poznania $wiata. Poznania, w przeciwienstwie do nauki, zwigzanego
ze wzruszeniem, ktére powstaje u czytelnika nie jako rezultat przekazu mysli, ale wzbudzenie rezonasu okreslonych
nastrojow autora, a mianowicie ,,nastroju uzdalniajacego do postrzegania jednosci w wielo$¢”. Wedtug niego bowiem
swoisto$¢ poezji polegata wlasnie na poshugiwaniu si¢ sagdami syntetycznymi, ktore ujmuja zjawisko nie wyczerpujac
jego zmiennos$ci, chwytajac je w catosci i ztozonoSci, nie rozktadajac go, lecz zastgpujac jednos¢ pojecia przez jednosé
przedstawienia. Syntetyczno$¢ stowa oznaczatla, iz pod korg jego powszedniego znaczenia ukryte jest ,,wulkaniczne
szalenstwo™ — Igczno$¢ z zyciem, ze posiadanie prawdziwego, zywego stowa jest nawigzaniem kontaktu z calym
$wiatem, z wszystkimi §wiatami, przestrzeniami, czasami. Wyzwoleniem slowa bylo wiec w takiej perspektywie jego
dazenie poza siebie, stowo syntetyczne spetniato si¢ w takim dazeniu poza wlasne granice. Jakze znamienne wydajg si¢
w tym kontek$cie stowa Wiaczestawa Iwanowa — ,,wszystkie granice sa ktamstwem. To, co Zzywe, nie ma granic. Chaos

1% 1 wydaje sig, ze to kolejna zbiezno$¢ z myslg Przybyszewskiego. Koncepcja metastowa

jest wolny, to on ma racje!...
byta przeciez postulatem przekraczania granic stowa i wyrazania w ten sposob ducha syntetyzujacego, jaki
charakteryzuje cztowieka bedacego jednostke tworcza. Analizujac psychike Chopina i Nietzschego — wlasnie jako

jednostek tworczych, pisal Przybyszewski, ze posiadaja one unerwienie o niestychanej zmiennos$ci, o niebywatym
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zréznicowaniu i wskutek tego nie znajg granic, gdy chodzi o jako$¢ uczu¢. Nie znajg granic w bolesci i nie znaja granic
w radosci (s. 8). Dlatego ich stowo, stowo twoércze, dazy zawsze do czego$ wyzszego, ponad siebie, chce wznosi¢ si¢
,»,Wzwyz az do tej tajemnej granicy, na ktorej w ludzkim zyciu rados¢ i boles¢ przechodzg jedna w druga, na ktorej staja
si¢ w swych krancowych spotegowaniach czym$§ w rodzaju zabijajacej rozkoszy, ekstatycznym wyjsciem za siebie

1 poza siebie, i ponad siebie” (s. 7).

Ow duch syntetyzujacy, o ktorym pisze Przybyszewski, tajemniczy punkt w duszy ludzkiej, a whasciwie dusza
sama jako jedyna i niepodzielna, jest organem, ,,w ktorym wszystkie zmysty si¢ przenikaja”, jest odpowiedzialny za to,
7e ,.kazde wrazenie przejawia si¢ w wszystkich swych wartosciach” (s. 114), ze kazda rzecz ujmowana jest ,,w jej
najodleglejszych zwigzkach, w jej najsubtelniejszych promieniowaniach” i w ten sposob podnoszona ,,do najwyzszej
potegi”( s. 9). Twodrczos¢ jako wynik aktywnos$ci jednostki tworczej, artysty czy czlowieka pierwotnego — jest sztuka,
,»Ktora niczego nie wyjasnia, nie opisuje, daje i tylko bezposredni szereg wrazen, nie ma zadnych dzielgcych granic.
Stowo dziata [w niej] jak ton i barwa réwnocze$nie”. Jest sztuka, ktdra objawia jedno$¢, stuzy jednosci, jest sztuka
tworzaca ,,nowe, nigdy nie przeczuwane syntezy” (s. 16). Przybyszewski z tego wzgledu nazywa ja ,sztuka
metafizyczng”, poniewaz pozwala widzie¢ §wiat jako jednos¢, a to oznacza, ze widzi przede wszystkim rzeczy wieczne,

dociera do ich rdzenia, do ich istoty, ,,wnika we wszystkie tajnie i glebie” (s. 17).

Metastowo jest wiec w koncepcji Przybyszewskiego stowem mistycznym, §wietym, jego tworca jest nazywany
magiem, ,,co przenikat najglebsze tajemnice, obejmowat tajne zwiazki wszech§wiatow”, pierwszym prorokiem, ,,ktory
wszelka przysztos¢ odstaniat, a tlomaczyt runy zapleéniatej przesztosci” (s. 16). Ow $wiety charakter stowa byt
zwigzany, jak wspomniatam na samym poczatku, z jego muzycznoscia. Jesli stowo przenikalo tajemnice, ,,cuda i czary

ukryte w duszy” (s. 97) i w $wiecie, to dlatego, ze byto niemal utozsamione z tworczg, wieszczg muzyka.

Muzyczne stowo jako obdarzone magiczng mocg jednania — to centralny element wszystkich
symbolistycznych teorii, ale specjalno$¢ rosyjskiego symbolizmu. W przeciwienstwie bowiem do symbolizmu
francuskiego — zbudowal on rozwinigty system filozoficzny, zwigzal z muzyka pytania eschatologiczne
i gnoseologiczne, nie poprzestal na odwzorowywaniu nastroju duszy, od syntezy sztuk przeszedl do syntezy
w znaczeniu metafizycznym, kulturologicznym - syntezy sztuki, religii i filozofii; syntezy zycia i twdrczo$ci zwanej
teurgia. Wszystko zaczgto si¢ od najwybitniejszego filozofa rosyjskiego XIX wieku — Wlodzimierza Solowjowa, ktory
przed artysta postawil zadanie przeobrazania fizycznego $§wiata i przeobrazania duchowego i fizycznego samego
cztowieka — przez objawianie i wigzanie ich z istotg rzeczy. Dla symbolistow-poetow stalo si¢ to nakazem odnalezienia
takiego jezyka, ktory moglby prawdziwie oczarowa¢ stuchacza, oddziatywaé na niego mistyczng przeobrazajaca moca,
takiego stowa, ktore wladaloby zywiotami, $wiatami. Symbolizm stawat si¢ w ten sposob zewngtrznym wyrazem
mistycyzmu, wzigtego bardzo na serio. Biely pisat np.: ,,nazywajac dzwigk gromu, ktorego si¢ boje ,,gromem”, tworze
dzwigk, ktory nasladuje grom (grrr); tworzac taki dzwigk, tak naprawde zaczynam wspottworzy¢ grom; proces

wspottworzenia jest poznaniem; no a w rzeczywisto$ci po prostu rzucam zaklecie na grom™'!.

W ten sposob jezyk poezji stawaé si¢ miat czym$ wigcej niz poezja, tak jak dla Przybyszewskiego metamuzyka
byta czym$ wigcej niz muzyks, a metastowo czyms$ wigcej niz samo stowo. Utwor poetycki czy prozatorski stawal si¢
liturgicznym aktem, matym misterium. Rytm, ktéry nim rzadzil, byt jak zaklgcie, wzbudza¢ mial jakby jakies
psychiczne prady, miat dziata¢ hipnotyzujaco na psychike, jego odbiorca powinien odczuwaé, ze to juz nie prosty utwor

artystyczny, ale co$§ wykraczajacego poza sztuke, co§ irracjonalnego, jak by dokonczyl Przybyszewski — co$ jak
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bezprzestrzenna i bezczasowa istote rzeczy, naga dusza. Dazenie, by muzycznym slowem przeksztalci¢ §wiat nie byto
wiec metaforg, dziatania artystyczne zwigzane zostaly z ezoterycznymi, okultystycznymi czy teurgicznymi ideami.
Zaswiadczaja o tym znamienne zainteresowania symbolistow — popularno$¢ Heleny Btawatskiej, Annie Besant,

Rudolfa Steinera, Pawta Florenskiego, Nikoty Bierdiajewa i wielu innych.

I na koniec chciatam zwroci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt syntetycznego, muzycznego stowa — na jego
charakter soborny (soborowy) — tzn. jego blisko$¢ wzgledem proceséw mitotworczosci. Przybyszewski w jednej
ze swych mysli okazuje si¢ wyjatkowo bliski takze i tej, typowej dla symbolizmu rosyjskiego idei. W 1900 roku pisat
on: ,naréd to czastka wiecznosci, i w nim tkwig korzenie artysty, z niego z ziemi rodzinnej ciagnie artysta
najzywotniejsza swa sile. W narodzie tkwi artysta, ale nie w jego polityce, nie w jego zewngtrznych przemianach, tylko
w tem, co jest w narodzie wiecznem: jego odrebnosci od wszystkich innych narodéw, rzeczy niezmiennej i odwieczne;j:

rasie.

Dlatego jest niedorzeczno$cig zarzuca¢ artyScie w naszym pojeciu beznarodowosci, bo w nim najsilniej
przejawia si¢ ,istotny”, wewngtrzny duch narodu, on jest tym mistycznym Krélem Duchem, chwata

1 wniebowstapieniem narodu” (s. 17).

Mysl o religijno-mistycznym zwigzku miedzy poszczegdlnymi indywidualnosciami wywodzita si¢
z Schopenhauerowskiej idei o $wiatowej solidarnosci, do Przybyszewskiego by¢ moze dotarta ona przez
Dostojewskiego, wyraznie wyrazajacego przekonanie o pofaczeniu wszystkich bytow zyjacych, grzesznych jednym
grzechem, cierpigcych jednym cierpieniem. Dla gléwnego teoretyka idei soborowosci Wiaczestawa Iwanowa — byla
jedng z podstawowych zasad teokracji, wizji przysziego §wiata, takiego, jakim postrzegal go Sotowjow. Ten ostatni
pisal: ,,przypuszczamy, ze ludzkie istoty lacza si¢ miedzy soba nie tylko poprzez znane, naturalne i racjonalne
odniesienia, (...) ale zwigzane sg takze i to jeszcze ciasniej swa wewnetrzng istotg, tworzac jeden boski organizm czy

”12 - Soborowo$¢, czyli jedno$¢ w duchowej mitosci, byla warunkiem, by sztuka jako magiczna

zywe cialo Boze
dziatalnos¢ mogta speli¢ swe zadanie przeobrazenia duchowo—kulturowej i materialno- fizycznej rzeczywistosSci.
Magiczne stowo artysty realizujac si¢ jako stowo soborne, bylo syntetycznym zjednoczeniem cztowieczego i boskiego.
Mowa — jak za Iwanowem wyjasnial to pdzniej Pawel Florenski — to ,wzajemne przerastanie si¢ energii
indywidualnego ducha i energii narodowego wszechludzkiego rozumu.””® Stowo w takim rozumieniu jest jak gdyby
spotkaniem dwodch energii, taczy si¢ w nim zewnetrzna forma stuzaca wspdlnemu rozumowi i wewngtrzna, stuzaca
indywidualnemu. W stowie indywidualne ja wychodzi z granic swej ograniczono$ci i taczy sie z, daleko przekraczajaca
jego, wola calego narodu, przejawiajaca si¢ w danym momencie historycznym. Soborny charakter syntezy
indywidualnego w kolektywnym w slowie byl zwigzany w rosyjskim symbolizmie z marzeniem o nadejsciu czasow
nowej syntetycznej sztuki, ale nie tej bliskiej koncepcjom mechanicznego zestawiania sztuk, lecz begdacej synteza
o charakterze liturgicznym, oparta na organizacji cerkiewnego ducha Mitosci. Marzenia o nowej syntezie przysztosci
byly wigc marzeniami o przeobrazeniu cztowieka, spotegowaniu jego wrazliwosci do tego stopnia, ze — jak zaznaczat
w swoich marzeniach — proroczych przeczuciach Przybyszewski — ,,mozliwe bedzie petne przettumaczenie dzwicku na
stowo i1 barwe 1 na odwrot” (s. 36), ,,nasze zmysty beda tak subtelne, ze ujma kazde stowo w przynaleznej mu wartosci

barwnej i dzwigkowe;j”, ,,sztuka przestanie by¢ dzielona na rézne gatgzie”.

O ile jednak sam Przybyszewski poprzestal tylko na oryginalnych, lecz mglistych marzeniach, symbolisci

pozostawili po sobie niezwykte proby realizacji zapowiadanej syntezy. Do§¢ przywolaé proze Bietego, zwl. Kocika
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Letajewa, w ktorym przedstawia on sposdb funcjonowania ludzkiego umystu, ludzkiej duszy w pierwszych tygodniach
zycia, czy jego poematy, upodabniajace si¢, m.in. dzieki mistrzowskim konstrukcjom paralelizmow, do utworéow
symfonicznych. Podobnie z poezja Btoka czy misteriami Iwanowa. W poréwnaniu z nimi przektady muzyki Chopina
Kornela Ujejskiego, ktorymi tak zachwycal si¢ Przybyszewski czy wybrane utwory Waclawa Rolicz —Liedera czy
Stanistawa Koraba-Brzozowskiego, przytaczane jako najwybitniejsze przyktady jednosci poetycko-muzycznej Mtodej
Polski - jawig si¢ zaledwie jako wstgpne proby syntez, mato jeszcze odwazne i pozbawione filozoficznego
uzasadnienia. Jedynie chyba Totenmesse Przybyszewskiego jako probe transkrypcji Poloneza fis-moll op. 44 Chopina,
jako konstrukcje z metastow mozna by uznaé za prekursorska, bo nie wystarcza sprowadzi¢ ja tylko do przekazu
uczuciowo nacechowanych obrazéw. Podobnie wigc jak ze stynnym twierdzeniem o dzwickach, barwach zdolnych
do wywolania potopu réznorakich wrazen, twierdzeniem, ktore niegdys wydobyto jako iScie prekursorskie wzgledem
samego Prousta, tak wlasnie ide¢ metastowa i jego wcicelenie w rodzaju Requiem aeternam — mozna uznaé

za prekursorskie wzgledem XX-wiecznych, zardwno polskich jak i rosyjskich syntez muzyki i stowa.
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