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Tom Schiller und die Musik to zbior materialow konferencyjnych powstatych podczas zorganizowanego w 2005 roku
w Instytucie Muzykologii w Weimarze (Institut fiir Musikwissenschaft Weimar-Jena, Hohschule fiir Musik FRANZ
LISZT Weimar) migdzynarodowego sympozjum poswigconego wzajemnym relacjom tworczosci Fryderyka Schillera
i muzyki. Owa konferencja wpisywata si¢ w obchody 200. rocznicy $mierci weimarskiego klasyka i podjeta
zagadnienia, ktore do tej pory nie znalazty systematycznego ujecia.

Naukowcy z Niemiec, Wtoch, Czech i Francji zastanawiali si¢ nad tym, jakie pytania stawia muzykologii twdrczos¢
Schillera. Okazuje sig, ze jest to szerokie i roznorakie pole badawcze. Obejmuje ono zardwno analize i interpretacje
piesni, oper oraz muzyki symfonicznej zainspirowanych dzietami Schillera, jak i dociekania literaturoznawcze, pytania
estetyczno-filozoficzne oraz zagadnienia europejskiej muzycznej recepcji tworczosci poety od XVIII do XX wieku.
Ponizsza skrotowa prezentacja referatow przedstawia zaledwie fragmentarycznie t¢ bogata tre§ciowo i roéznorodng
tematycznie ksiazkg. W jej uktadzie dostrzec mozna pewna chronologi¢ w odniesieniu do powstawania kompozycji
do tekstow Schillera, to jest od muzykéw jemu wspotczesnych az po wiek XX. W pracy dostrzec mozna takze bloki
tematyczne, takie jak np. pie$ni réoznych kompozytoréw do wierszy poety, schillerowskie opery Verdiego i innych
kompozytoréw, muzyka symfoniczna inspirowana dzietami klasyka. Dwa referaty koncentruja si¢ wokot aspektow
estetycznych, z jednej strony — wokot jego estetyki muzycznej, z drugiej zas — wspotczesnego muzycznego rozumienia
jego dzieta.

Artykul Helmuta Wella (Weimar-Jena) ,,Schillervertonungen von Reichhardt, Zelter und anderen” przedstawia

tworczo$¢ pie$niarska do wierszy Schillera kompozytoréw wspotczesnych poecie. Autor stwierdza, ze nie ma
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szczegblnie wielu pie$ni inspirowanych dzielami Schillera, gdyz uchodza za bardzo trudne do muzycznego
opracowania. Jednak do$¢ bogaty dorobek pies$niarski do tekstow Schillera kompozytoréw, takich jak: Anton Henryk
Radziwilt, Johann Friedrich Reichhardt, Carl Friedrich Zelter, zatem autor6w w réznym stopniu zwigzanych
z Goethem, oraz Friedrich Dalberg, dokumentuje jezyk muzyczny i estetyke piesni przelomu wieku XVIII i XIX. Piesni
te w istotny sposob przyczynity si¢ do uksztaltowania systemu jezyka muzycznego Schuberta, ktory nie zdwaja tresci
wiersza, lecz ja komentuje, interpretuje lub poglebia.

Peter Cahn (Frankfruft/Main) zaprezentowat kompleks tematyczny ,,Piesni Tekli” Schuberta, rozumiejac swoja prace
jako poszerzenie i uzupetnienie artykutu Wernera Thomasa ,,Schillergedicht und Schubertlied” (w Schubert-Studien,
Frankfurt/M. 1990). Z pewnoscig interesujacy jest fakt, ze ,,Piesni Tekli” obejmujg zarowno wersje wiersza Schillera
[liryczny monolog Tekli Der Eichwald brauset >Szumi debina< z dramatu Dwaj Piccolomini, wiersze Des Mddchens
Klage >Skarga dziewczyny< oraz Thekla (eine Geisterstimme) >Tekla (glos ducha)<], jak 1 piesni Schuberta (piesn
do monologu z dramatu, cztery wersje pie$ni do wiersza Des Mddchens Klage oraz dwie wersje piesni Thekla). Praca

nad tematem Tekli dokumentuje etapy procesu twdrczego obu artystow.

Referat ,,»Freiheit der Erscheinung«. Asthetische Reflexion und musikalische Erfahrung in Schillers Briefwechsel mit
Christian Gottfried Korner“ Adolfa Nowaka (Frankfrurt/Main) to préba calo$ciowej rekonstrukcji muzycznej mysli
estetycznej Schillera. Za najwazniejszy postulat koncepcji filozoficznej Schillera Nowak uwaza rozumienie pigkna jako
»wolnosci ukazania si¢” (Freiheit der Erscheinung) i postulat ten rozpatruje w kontekscie innych pism teoretycznych
Schillera, takich jak: Kallias oder Uber die Schéonheit (Kalias lub o pieknosci), Briefe iiber die Asthetische Erziehung
des Menschen (Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka), Uber Anmut und Wiirde (O wdzieku i godnosci),
Vom Erhabenen (O wzniostosci), Uber naive und semntimentalische Dichtung (O poezji naiwnej i sentymentalnej),
Uber Matthissons Gedichte (O wierszach Matthissona). Istotne uzupetnienie tych rozwazan ogélnych stanowi wymiana
mysli zawarta w korespondencji Schillera z Christianem Gottfriedem Koérnerem oraz rozprawy Koérnera, w ktorych
zajmuje si¢ on problematyka muzycznoestetyczng bezposrednio: Ideen iiber Deklamation (Idee o deklamacji),

Uber Charakterdarstellung in der Musik (O przedstawianiu charakteru w muzyce).

Dwa teksty zwigzane sa z muzycznym kontekstem tematu Wilhelm Tell. Christine Siegert (Kolonia) przygotowata
poréwnanie francuskich oper Guillaume Tell André-Ernesta-Modeste’a Grétry’ego i Gioacchino Rossiniego
z dramatem Schillera. Opere Grétry’ego wystawiono po raz pierwszy w czasie Rewolucji Francuskiej (1791), a zatem
13 lat przed weimarska prapremiera dzieta Schillera, grand opéra Rossiniego powstala w przededniu Wiosny Ludéw —
w 1829 roku. Zatem kompozycje Rossiniego i Grétry’ego wykazuja powiazania, nie wiadomo natomiast, czy Rossini
znat dramat Schillera. Tym jednak, co taczy te trzy utwory, sa bez watpienia rewolucyjne idee wolno$ci, réwnos$ci
i braterstwa, ukazujace ideowa wspolnote Paryza i Weimaru. Sabine Henze-Do6hring (Marburg) przyblizyta natomiast
czytelnikowi muzyczng recepcj¢ Wilhelma Tella, w tym muzyke sceniczng, oraz opery niemieckie i francuskie powstate

z inspiracji dramatem.

Dwa referaty poswigcono muzycznym reakcjom na dramat Oblubienica z Messyny. Hansjorg Ewert (Wiirzburg)
odstania zwiazki treSciowe, strukturalne i estetyczne migdzy utworem Schillera a Uwerturg op. 100 (1850)
do Oblubienicy z Messyny Roberta Schumanna. Marta Ottlova i Milan Pospisil (Praga) analizujg i interpretuja opery
Oblubienica z Messyny Zdenka Fibicha i Otkara Hostinskiego. Referat poszerzyli o kalendarium przedstawien dziet

Schillera w Pradze w jezyku niemieckim i czeskim oraz inscenizacji oper wymienionych wyzej kompozytorow.
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Trzy artykuly zwigzane sa z dzietami scenicznymi inspirowanymi dramatem Dziewica orleanska. Prezentuja
one jednocze$nie wloska i rosyjska recepcje tego utworu. Cristina Ricca (Frankfurt/Main) omawia dramaturgiczne
aspekty utworu Schillera i jego operowos¢ oraz przetworzenie tych zjawisk w libretcie Temistode Solera i muzyce
Giuseppe Verdiego. Mercedes Viale Ferrero (Turyn) przedstawia balet historyczny Giovanna d’Arco Salvatore
Vigano wystawiony w tetrze La Scala w 1821 roku i porownuje go z powstala 1845 roku opera Verdiego. W zataczniku
do jej tekstu znalez¢ mozna ilustracje zaczerpnigte z muzeum teatralnego La Scali ukazujace projekty scenograficzne
obu przedstawien. Sofia Khorobrykh (Wiirzburg) przygotowala natomiast szczegétowa analiz¢ opery Czajkowskiego
Dziewica Orleanska. Praca ta zawiera porownanie libretta, ktore napisal kompozytor z oryginalnym tekstem poety,
poréwnanie tekstu kompozytora z rosyjskim przektadem dramatu autorstwa Zukowskiego oraz interpretacje zamierzen
artystycznych w tym powstalym 20 lat po tragedii Schillera i jednego z najistotniejszych dziet scenicznych

Czajkowskiego.

Zwigzki muzyki i stowa w poemacie symfonicznym Franciszka Liszta Idealy zainspirowanym wierszem Schillera
o tym samym tytule przedstawit Detlef Altenburg (Weimar-Jena). Autor podkreslit role literatury w twdrczosci Liszta,
ktory byl przekonany o tym, ze mistrzowskie dzieta muzyki znajduja tacznos$¢ z mistrzowskimi dzietami literatury.
Sposob odczytania tekstu wiersza Idealy przez kompozytora uwidacznia si¢ nie tylko w formie partytury utworu, lecz
takze w tym, jakie wybral ustgpy z wiersza i umiescit w poszczegoélnych odcinkach symfonicznego poematu.

Jest to zatem rodzaj filologii wiersza Schillera.

O IX Symfonii Beethovena i Schillerze napisal Wolfgang Osthoff (Wiirzburg). Watpliwosci natury estetycznej
zarowno Schillera wobec tekstu Do radosci, jak 1 Beethovena wobec finalowej czgsci IX Symfonii tworza punkt
wyjsciowy artykutu. Schiller oceniat Zze Do radosci nie jest wartosciowym pod wzgledem artystycznym wierszem,
a jedynie pamiatkg przyjazni. Takze Beethoven uwazal ustgp wokalny swojej symfonii przez pewien czas
za problematyczny. Rowniez Liszt traktowat ten odcinek symfonii za najmniej udany. A jednak 6w finat symfonii stat
si¢ jednym z najbardziej znanych dziet Beethovena. Dokumenty historyczne wskazuja na to, ze Beethoven znacznie

wczesniej przed stworzeniem [X Symfonii interesowal si¢ wierszem Schillera.

Autor stawia trzy istotne pytania odno$nie do finatu IX Symfonii: Dlaczego Beethoven zdecydowat si¢ na wokalne
zakonczenie utworu? Dlaczego umiescit ten wiersz w zakonczeniu? Jak go uzyl? Na pierwsze pytanie nie mozna
satysfakcjonujaco odpowiedzie¢. IX Symfonia nie jest jedynym utworem instrumentalnym, do ktoérego Beethoven
wprowadza wokalny odcinek . Juz w Fantazji fortepianowej op. 80. pojawia si¢ chor. Takze w planowanej kolejnej
symfonii Beethoven chciat uzy¢ choru. Dlatego teza Wagnera, ze IX Symfonia to przej$cie od muzyki instrumentalnej
do wokalnej, nie jest historycznie uzasadniona. Interesujacy jest natomiast fakt, ze Beethoven od ok. 1817 niezwykle
cenit dziela oratoryjne Héandla. Odpowiedzi na kolejne dwa pytania sa rowniez jedynie probg zblizenia
si¢ do zagadnienia. Autor wskazuje na to, ze uzycie tej catkowicie diatonicznej i poruszajacej si¢ prawie wylgcznie
krokami sekundowymi melodii Do radosci stanowi punkt rozpoczynajacy co$ zupelniec nowego. W przejsciu
od odcinka czysto instrumentalnego do wokalno-instrumentalnego melodia ta brzmi w znaczacych punktach, to jest
zaraz po pojawieniu si¢ wspotbrzmienia, ktore Wagner nazwat ,,fanfarg przerazenia’’. Najpierw wystepuje jako motyw

czysto instrumentalny, tworzac najdtuzszy, 24 taktowy, odcinek symfonii wykonywany unisono. Z kolei pierwsza
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intonacje tego motywu glosem cztowieka poprzedza najsilniejszy dysonans symfonii, w ktorym wszystkie dzwieki

tonacji D-dur rozbrzmiewaja jednocze$nie.

Uzycie w zakonczeniu symfonii wiersza Schillera wigze autor z chérem finalnym opery Fidelio. Oba utwory niosg
wychodzaca poza ramy kompozycji idee wspolnoty. W symfonii jest jeszcze tekstualnie wyrazony aspekt braterstwa.
Zakonczenie IX Symfonii niesie réwniez symbol wolnosci ukryty w stowach ,,sanfte Fliigel” (,,btogi lot” Iub ,btogie
skrzydta”) rado$ci, a eksponowany w stretcie: ,,Alle Menschen werden Briider,/ wo dein sanfter Fliigel weilt” (,,Bra¢mi
caly $wiat si¢ staje/ kedy btogi lot twdj sigga). Dla Schillera skrzydta, dzigki ktorym ptak przetamuje cigzar swojego

ciala, sit¢ przyciagania ziemskiego i wznosi si¢ do lotu, s3 metaforg wolnosci.

Poza Joanng d’Arc w tworczosci Verdiego znajdujg si¢ tez inne opery inspirowane dzietami niemieckiego
dramatopisarza. Gilles de Van (Paris) omowit np. oper¢ Luiza Miller napisang wg dramatu Intryga i milosé, Birgit
Schmidt (Wiirzburg) poréwnala ekspozycje Zbojcow i opery Masnadieri, a Daniela Goldin Folena (Padwa)
przyblizyta posta¢ Elzbiety z Don Carlosa. Uzupehiajace uwagi do tworczosci Verdiego (Otello i Simon Boccanegra)

w kontekscie Zbojcow i Sprzysiezenia Fieska z Genui wniost Wolfgang Osthoff (Wiirzburg).

Helen Geyer (Weimar-Jena) przygotowata szczegdlowa analizg recepcji dramatu Maria Stuart w operze Maria
Stuarda Donizettiego. W operze Donizettiego akcja koncentruje si¢ wokot postaci Marii. Autorka poréwnuje sceny,
w ktorych wystgpuje Maria w dramacie Schillera ze scenami w operze Donizettiego. Na przyklad scena w ogrodzie
(III, 1), pochodzaca z operowej tradycji (por. Nina ossia la pazza per amore), gdzie poczatkowa idylla przeksztalca si¢
w katastrofg, jest w dramacie Schillera momentem, kiedy Maria oddaje si¢ iluzorycznej wizji wyzwolenia. Struktura
tekstu ma charakter arii i zostata muzycznie opracowana przez Johanna Rudolfa Zumsteega. Autorka zestawia tekst
Schillera umuzyczniony przez Zumsteega z takg samg sceng u Donizettiego. Okazuje sig¢, ze Maria Donizettiego widzi
swoja sytuacj¢ w jej calym tragicznym realizmie. Postawa ta pozwala jej potem wznie$¢ si¢ ponad swoja rezygnacje

i aktywnie przyjaé swoj los.

Autorka wskazuje takze na kilka zjawisk towarzyszacych przetwarzaniu tekstu dramatycznego w oper¢. Sg one natury
ogolniejszej. Uproszczenie, skrocenie tekstu, zmniejszenie liczby dramatis personae i w zwigzku z tym redukcja wielu
aspektow, 1 przesuniecie punktow cigzko$ci — to zjawiska wystepujace przy przeksztalcaniu dramatu w libretto.
Towarzyszy im aspekt spoteczno-polityczny zwigzany z osobg badz instytucja zamawiajaca operg, , co pociaga za sobg
eksponowanie lub niwelowanie pewnych tematow. O wplywie cenzury takze nie nalezaloby zapominaé. Wskutek tych
wszystkich oddzialywan mozna mie¢ wrazenie, ze transformacja dramatu mowionego w oper¢ niesie ze sobg
trywializacje jego tresci. Jednak t¢ tendencj¢ do uproszczenia i jednoczesnie kondensacji tresci mozna takze widzie¢
w innym $wietle, bo w operze przeciez poza tekstem, ktory tatwo podda¢ zabiegom cenzury, jest sfera muzyki.
Kompozytor moze tworzy¢ muzyke zgodna z intencja tekstu, moze wszakze podjac charakterystyke niezalezna
od libretta, a nawet wej$¢ na pozycje przeciwng tresci. Dyskusj¢ z tekstem umozliwiajg mate, lecz znaczace, zalamania
stylistyczne jezyka muzycznego, na przyktad, jesli muzyczna semplicita, wyraz czystosci, prostoty i prawdy, polaczona
jest z wielkg gestyka pochodzenia oratoryjnego (pozegnanie Marii) albo jesli scena szalenstwa lub scena ombra
nabiera charakteru ekstatycznego, ktory wydaje si¢ odchodzi¢ w nierealng dal (scena, w ktorej Maria otrzymuje wyrok

$mierci). Takze na poziomie libretta moze dochodzi¢ do zataman stylu. W scenie konfrontacji Elzbiety i Marii jezyk
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Marii schodzi z poziomu seria do poziomu zargonu nizszych klas spotecznych. Zabieg ten niesie wieloznaczne skutki

dla interpretacji, z pewnoscia jednak odbiera Marii krolewskie dostojenstwo i wzniostos¢.

Czeskie zainteresowanie niedokonczonym dramatem Dymitr przedstawia Magalena Havlova (Brno), uwypuklajac
zagadnienia, takie jak: zadza wiladzy, posiadanie wladzy oraz jej utrata, wokot ktorych zogniskowata swoje libretto
Marie Cervinkova-Riegrova w operze Dimitrij skomponowanej przez Antoniego Dworzaka. Takze w tworczosci
Bedficha Smetany znajdujg si¢ §lady lektury dziet Schillera. Inspirowany wzorcami stworzonymi przez Franciszka

Liszta poemat symfoniczny Oboz Wallensteina jest tematem wypowiedzi Clausa Oefnera (Eisenach).

Armin Koch (Lipsk) przedstawit studium kompozycji Feliksa Mendelssohna-Bartoldy’ego Festgesang an die Kiinstler
(Uroczysty spiew na czes¢ tworcow) op. 68. napisanej do wiersza Die Kiinstler (Tworcy) z okazji niemiecko-
flamandzkiego §wigta Spiewaczego w 1846 roku. Artykut uzupetnia pierwsza w historii publikacja listéw Mendelssohna

do Komitetu Centralnego Niemiecko-Flamandziego Zwiazku Spiewakow.

Thomas Résch (Monachium) zajat si¢ cyklem pies$ni choralnych Carla Orffa z orkiestra Dytyramby (1956). Zdaniem
autora, pie$ni do stéw Schillera tylko z pozoru maja znaczenie marginesowe w tworczosci stowno-muzycznej Orffa.
Wiersze o tematyce antycznej Die Singer der Vorwelt (Spiewacy minionego $wiata), Ninie (Nenia) i Dithyrambe
(Dytyramb) w opracowaniu muzycznym Orffa reprezentujg t¢ sama estetyke, co jego opery Antygona i Edyp, ktére

$3 nowoczesnymi, to znaczy — wg poje¢ Schillera — ,,sentymentalnymi” muzycznymi ujgciami mitologicznych tematow.

Fridhelm Brusniak (Wiirzburg) omawia pie$ni choralne a-capella Ryszarda Straussa op. 34,1 (Der Abend, Wieczor)
oraz Hansa Pfitznera (Columbus, Kolumb) — wszystko w kontekscie dziatalno$ci niemieckich zwiazkow i towarzystw

choralnych w latach 1895-1905.

Constantin Floros (Hamburg) interpretuje piesn Brahmsa Ndnie (Nenia) op. 82. jako stowno-muzyczne upamigtnienie
Anselma Feuerbacha, przedwczesnie zmarlego, zapomnianego malarza, ktoérego kompozytor niezwykle cenit. Stowa
w piesni Brahmsa [ pigknos¢ gingé musi interpretowa¢ mozna nie tylko jako dzieto Schillera, lecz takze jako
artystyczny komentarz do $mierci innego artysty. Floros przedstawia w zwigzku z tym credo artystyczne Feuerbacha

i porownuje pie$n Brahmsa z pierwszym umuzycznieniem tekstu Schillera, ktorego dokonal Hermann Goetz.

Po co umuzycznia¢é Schillera? - pyta w odniesieniu do muzyki poczatku XX wieku Albrecht von Massow (Weimar-
Jena). W poréwnaniu z twdrczoscia dziewietnastowieczng kompozytorzy wieku XX nieczgsto wybierali jako zrodto
inspiracji utwory Schillera. Mozna tu wymieni¢ wsrod nielicznych Zbojcow czy Dziewczyne z Dorémy Giselhera Klebe
lub Intryge i mitos¢ Gottfrieda von Einema. Zastanawiajac si¢ nad muzyczna recepcja Schillera w XX wieku, autor
stawia pytania — o tematyke, jaka wybierali tworcy tego czasu, i czy mysl Schillera zgodna jest z duchem tamtych
czasOw. Jesli wezmie si¢ pod uwage trzy znaczace opery szkoly wiedenskiej, okaze si¢, ze poruszaja one tematy
biblijne (Mojzesz i Aron) lub spoleczne (Wozzek, Lulu). W kontekscie radykalnej awangardy zwigzanej Pierre‘em
Boulezem czy Karlheinzem Stockhausenem trudno jest w ogéle méwic¢ o wyborze tematyki kompozycji, gdyz struktura

tej muzyki nie umozliwia opracowania tekstu literackiego.
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Autor $ledzac ten trop, stawia pytanie o ,,muzyczng zawarto$¢ materiatu”, czyli pytanie ogélne: jaka muzyke mozna
laczy¢ z jakimi tekstami literackimi. Chodzi tu o semantyczng i syntaktyczng adekwatno$¢ obu elementow. Bo choé
istnieja kompozycje muzyczne z réznych epok inspirowane jednym tekstem, np. tematyka Fausta, jezyk muzycznej
kompozycji wspotistnieje jedynie z wybranymi aspektami dzieta Goethego i zlozonej osobowosci protagonisty. I tak
naprawd¢ ten samotny mysliciel, naukowiec wedrujacy migdzy racjonalizmem a alchemia, nie znalazt w jezyku

muzycznym XVIII i XIX wieku trafnej charakterystyki.

Wobec relacji muzyki i tekstu w wieku XX von Massow proponuje odwréci¢ pytanie: do jakiej muzyki pasuja jakie
teksty. Razem z tym pytaniem wprowadza nowe poj¢cie i przeciwstawia znanemu terminowi ,,umuzycznienia” miano

,utekstowienia”, czyli poszukiwania tekstow odpowiadajacych estetyce muzycznej danego czasu.

Na zakonczenie autor zastanawia si¢ nad kwestig znaczenia tworczoSci Schillera dla dzisiejszych odbiorcow
i stwierdza, ze obchody rocznicowe w sposob jedynie powierzchowny inspirujg do zainteresowania spuscizng myslowa

weimarskiego klasyka.

Kskok

Lektura oméwionej powyzej ksiazki sugeruje kilka spostrzezen. Po pierwsze, trzeba zauwazy¢, ze pytanie o aktualnosé
i wspolczesng recepcje mysli Schillera jest dzi§, na poczatku roku obchodzacego 250. rocznic¢ urodzin pisarza,
tak samo wazne jak cztery lata temu. A przeciez chocby w konteks$cie zaostrzonych kontroli na lotniskach, statej
obserwacji danych przeptywajacych przez Internet, ocieplania si¢ klimatu, nieprzewidywalnych skutkéw globalnego
kryzysu, dominacji mediéw elektronicznych i obnizania si¢ poziomu edukacji obywatelskiej, pytanie o wolnos¢

cztowieka, tak istotne w mysli Schillera, jest teraz jak najbardziej wazne.

Po drugie, oméwiony tom stawia przed polskim muzykologiem pytanie o to, czy istnieje polska muzyczna recepcja
Schillera. Kongres weimarski ukazat kompozycje wloskie, francuskie, rosyjskie i czeskie inspirowane tworczoscia

klasyka. Jak byto i jest w Polsce?

Po trzecie, zauwazy¢ trzeba, ze ksiazka Schiller und die Musik to rodzaj testamentu naukowego zmartego w lipcu 2008
roku Wolfganga Osthoffa. Rozprawa o finale IX Symfonii Beethoven pozostanie jedng z ostatnich jego publikacji.

Nie odszedl bezdzwiecznie do swiata podziemnego.



