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Hector Berlioz jako krytyk muzyczny.

Kilka uwag na podstawie felietonu ,,4/ceste Eurypidesa.
Alceste. Teksty Quinault 1 Calzabigiego. Partytury Lulliego, Glucka,

Schweitzera, Gugliemiego 1 Haendla oparte na tym temacie”

Maria Stolarzewicz

,Zadna z tych oper [Alceste autorstwa roznych tworcow, przyp. M. S.] nie doréwnuje wielkoscia
greckiej tragedii 1 by¢ moze dlatego w momencie wznowienia monumentalnego dzieta Glucka nie
jest rzecza nieodpowiednig blizej przyjrze¢ si¢ starozytnemu oryginatowi, bedacemu zrodiem
wspolczesnych dziel.”!
Tak pisze Hector Berlioz w felietonie ,,Alceste Eurypidesa. Alceste. [...]” opublikowanym wraz z innymi
studiami dotyczacymi kompozycji Beethovena, Webera i Wagnera w zbiorze A Travers Chants z roku
1862. Felieton 6w powstatl na podstawie cyklu artykutdow ukazujacych si¢ w czasopismie ,,Journal des
débats politiques et littéraires” przy okazji przygotowywanego pod kierownictwem Berlioza wznowienia
opery Glucka Alceste w Operze Paryskiej w 1861 roku.

Dziatalno$¢ na polu krytyki muzycznej rozpoczat kompozytor w wieku dwudziestu lat, piszac dla
czasopisma ,,Le Corsaire” (1823 r.). Zycie muzyczne Paryza komentowal przez ponad czterdziesci lat,
publikujac felietony w réznych periodykach, na przyktad w wymienionym juz ,,Corsaire”,
,»Correspondant”, ,,Gazettte musicale de Paris”, ,,Revue et Gazette musicale de Paris”, ,,Rénovateur”,
»Journal des débats...” i ,,Allgemeine Musikalische Zeitung”.

Berlioz wydat za zycia trzy zbiory felietonéw muzycznych?, ktore dzi§ uwaza si¢ za mistrzowskie®.
Sa to: Les Soirées de I’Orchestre (1852)", Les Grotesques de la Musique (1859), A Travers Chants (1862)
oraz traktat teoretyczny Grand Traité d’instrumentation et d’orchestration (1843,44)°. Po $mierci artysty

ukazaly si¢ jego wspomnienia Mémoires (1870)°.

! Wszystkie przektady zawarte w referacie sa oparte niemieckiej wersji zbioru felietonéw Berlioza 4 Travers
Chants: Hector Berlioz, Musikalische Streifziige: Studien, Vergotterungen und Kritiken, thum. na jezyk niemiecki
Elly Elles, Lipsk 1912. Powyzszy cytat ze strony 112.

? Oryginalne teksty wymienionych przeze mnie prac Berlioza znalez¢ mozna w wersji elektronicznej na stronie
internetowej The Berlioz Webseite.

3 Por. Walter Monch, Hector Berlioz: 1803-1869; ein Kiinstlerleben in der europdischen Welt der Dichtung und
Musik, Frankfurt nad Menem 1985.

* Drugie wydanie 1854.

> Pierwsze wydanie 1843, 44, drugie zrewidowane w 1855 z dodanym rozdzialem L 'Art du chef d’orchestre.

¢ Polskie wydanie: Hector Berlioz, Z pamietnikéw, przekiad i opracowanie Jerzy Popiel, Krakow 1966.
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W Les Soirées de ['orchestre Berlioz nasladuje styl pisarski E. T. A. Hoffmanna, ktérego byt
zarliwym wielbicielem. Drugi zbiér ma charakter anegdotyczny. W A Travers Chants Berlioz wystepuje
jako tworca 1 badacz-teoretyk, ktory zajmuje si¢ nie tylko muzyka sobie wspotczesna, lecz takze badaniami
historii kultury muzycznej, kierujac swe zainteresowania ku kompozycjom Beethovena, Glucka, Webera
i Wagnera.

Z bogatej spuscizny literackiej tworcy do tej pory opublikowano czgs$¢. Association Nationale
Hector Berlioz wydata 5 tomow tekstow krytycznych z lat 1823-1834, 1835-1836, 1837-1838, 1839-1841
i 1842-1844’ kompletna za$ edycja obejmie 10 woluminow.

Pierwsze recenzje pisat Berlioz, by broni¢, w jego pojeciu, prawdziwej sztuki przed falszywymi
ocenami stuchaczy, komentatorow i wykonawcow. Potem stanowity one w znacznej mierze zrodto jego
utrzymania i stuzyly autoreklamie. Cala publicystyka muzyczna Berlioza stanowi barwny dokument
historyczny i dobrze miesci si¢ w klimacie intelektualnym tamtych czasow®.

Przedstawiany tu felieton ,,Alceste Eurypidesa. Alceste. [...]” daje pewne pojecie o charakterze
dziatalno$ci Berlioza w sferze krytyki muzycznej, nalezy zatem przyjrze¢ mu si¢ nieco blizej. Opera
Alceste Glucka-Calzabigiego stangta w centrum zainteresowania pisarza. Berlioz ma aspiracje
dydaktyczne, jego cel stanowi przygotowanie czytelnikow, przysztych shichaczy 1 widzow
do ,wlasciwego” odbioru tego wznawianego wlasnie w Operze Paryskiej dziela. Przygotowanie
do ,,wlasciwego” odbioru sktada si¢ z wielu elementéw. Ten wielostronicowy tekst niesie zatem obszerng
wiedze o reformatorskiej operze, jej przebiegu i konstrukcji, o relacji stowa i muzyki oraz budowanych
przez nie dramaturgicznych efektach. Berlioz pokazuje rowniez kontekst literacki opery i zawarte w nim
znaczenia. Odnosi si¢ wigc do literackiego pierwowzoru opery — dramatu Eurypidesa, librett Quinault
i Calzabigiego. Partytury dziet Lulliego, Schweitzera, Gugliemiego i Haendla, ktorych inspiracjg byla
mitologiczna historia, traktuje za$ jedynie jako pordwnawcze tlo historyczne dla opery Glucka.

Wywody Berlioza nie sg oczywiscie obiektywne w sensie naukowym, cho¢ ton jego wypowiedzi
sugerowalby takie dazenie. Celem autora jest ukaza¢ Alceste Glucka w jak najlepszym $wietle, dlatego
przeksztatca on nieco przekazywane przez siebie informacje. I jego krytyczne, nieraz niesprawiedliwe,
bo nie uwzgledniajace historycznych uwarunkowan, uwagi o innych kompozycjach shuza wtasnie temu
celowi.

Felieton Berlioza mozna odczytywa¢ rowniez jako wyraz jego pogladow estetycznych. Idee
muzyki dramatycznej, ktorg realizowat w swoich utworach, komentowat tworca w felietonach i krytykach
muzycznych poswigconych innym kompozytorom, na przyklad w studiach muzyki Beethovena, ktore

réwniez stanowia czes¢ zbioru A Travers Chants. Podobnie jest z analiza Alceste Glucka. Berlioz uwaza

" Hector Berlioz: Critique Musicale 1823-1863, t.1: 1823-1834, red. H. Robert Cohen i Yves Gérard (1996.), t.
2: 1835-1836, red, Marie-Hélene Coudroy-Saghai i Anne Bongrain (1998); t. 3: 1837-1838, red. Anne Bongrain
i Marie-Héléne Coudroy-Saghai (2001); t. 4: 1839-1841, red. Anne Bongrain i Marie-Héléne Coudroy-Saghai
(2003); t. 5: 1842-1844, red. Anne Bongrain i Marie-Héléne Coudroy-Saghai (2004); za strong internetowg The
Berlioz Webseite, http://www.hberlioz.com/Works/BerliozMLW orks.html.

¥ Por. Kerry Murphy, Hector Berlioz and the development of French music criticism, Ann Arbor 1988.
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te opere za udang realizacj¢ jego (Berlioza) koncepcji dramatycznej muzyki. Felieton niesie zatem takze
elementy teoretycznego traktatu i mowi w zasadzie wigcej o pogladach Berlioza niz o dziele Glucka.

W  przedstawianym ponizej tek$cie znajduja ujscie rowniez literackie zainteresowania
kompozytora, ktore, nalezy podkresli¢, byty bardzo szerokie. Przejawiajg si¢ one w jego kompozycjach,
takich jak cho¢by nawigzujaca do arcydziela niemieckiego klasyka legenda dramatyczna Potepienie
Fausta, dokumentujaca fascynacj¢ kompozytora Szekspirem symfonia dramatyczna Romeo i Julia, czy tez
urzeczywistniajgca mitos¢ do Wergiliusza opera Trojanie. Takze fakt, iz rozwazania dotyczace opery
Glucka Berlioz rozpoczyna omdwieniem antycznego dramatu oraz dwoch librett stworzonych na jego
podstawie, wigze si¢ z jego stosunkiem do muzyki i literatury. Uwazat on bowiem libretto za punkt wyjscia
opery, w ktorej kompozycja muzyczna powinna podagzaé¢ za dramatyczng logikg tekstu’. Dodajgc do analizy
libretta jeszcze jego antyczny wzorzec, umiejscowil je w szerokiej perspektywie historyczno-literackiej.
Omawiany przeze mnie felieton nie jest jedynym studium opery, ktore Berlioz zaczyna od eksploracji
libretta. Wiekszo$¢ jego pism krytycznych odnoszacych si¢ do oper wystawianych wowczas w Paryzu
ma takg wlasnie strukture. Wprawdzie wérdd dziet artysty znajduje si¢ stosunkowo niewiele kompozycji
pie$niarskich czy oper, dla wigkszosci wszakze jego utwordw relacja ze slowem ma znaczenie
konstytutywne. Wydaje si¢, ze Berlioza dobrze scharakteryzowal Walter Monch, piszac: ,,W sensie pojecia
muzyka absolutna nie byli ci duchowo zwigzani artysci Liszt — Wagner — Berlioz czystymi muzykami, lecz
poetami dzwiekow (Tondichter). W ich tworczoéci dominuje kultura literacka™".

W swojej wypowiedzi chciatabym pokazaé¢ literackie zacigcie kompozytora, ktére ujawnia si¢
w jego refleksjach na temat dramatu Alkestis Eurypidesa, jako jednej z interpretacji tego chyba
»hajbardziej tajemniczego i zagmatwanego wsrod dziet nie tylko greckiego teatru, lecz takze literatury

Swiatowej™!!

. W fascynacjach literackich kompozytora ma by¢ moze swoje zrédlo jego koncepcja
dramatycznej muzyki, ktorg przedstawi¢ szerzej w dalszym ustepie tekstu. Ambicja edukacji czytelnika
przenika catag wypowiedZz kompozytora i w zwigzku z tym nie ma potrzeby snu¢ wokoét niej dhuzszych
refleksji. Nalezatoby powiedzie¢ tylko tyle, ze Berlioz konstruuje siebie w tekscie jako znakomitego
znawcg 1 literatury i muzyki, ktérego wywody i osady maja charakter uniwersalny. Owg strategic
kompozytora nalezy stale mie¢ na uwadze, kiedy czyta si¢ jego tekst.

Z wielu watkow i aspektow, ktore dostrzega si¢ w dramacie Alkestis Eurypidesa'?, Berlioz wybiera
te najwazniejsze. Wydobywa konflikt, ktory stanowi zasadnicza tre$¢ tego dzieta, konflikt, ktory powstaje
w zderzeniu mitoSci, $mierci i1 zycia. Dramat Eurypidesa, przypomnijmy, oparty jest na takiej oto historii
mitologicznej. Zgodnie z wyrokiem bostw Krdl Ferai w Tesalii — Admet — musi umrze¢ mtodo, jesli nie
znajdzie si¢ kto$, kto odda za niego Zycie. Ani ojciec, ani matka Admeta nie decydujg si¢ na taki czyn.

To Alkestis — mtoda zona krola — pos§wieca za niego swoje zycie. Admet, ktory twierdzi, ze kocha Alkestis,

9 Por: Howard Robert Cohen, Berlioz on the Opera (1829-1849): A Study in Music Criticism, Ann Arbor,
Michigan: University Microfilms, 1973.

10 Walter Monch, ibidem s. 24 ,25.

! Hans Richard Brittnacher, Erschopfung und Gewalt, Kolonia 2001, s. 44.

12 Por. Jan Kott, ,,Welon Alcesty”, w: Zjadanie Bogdw. Szkice o tragedii greckiej, Krakow 1986.
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$wiadomie przyjmuje jej dar. Z tego zawirowania nie ma wyjscia. Kazdy zyje tyle czasu, ile jest mu dane.
Opowies¢ o Alkestis pokazuje natomiast sytuacj¢, na ktdra nikt nie jest przygotowany: jedna osoba moze
przedtuzy¢ swoje zycie kosztem innej, i to najblizszej. Komu moze zaleze¢ bardziej na zyciu drugiego
cztowieka niz na swoim? Kto nie ulegtby pokusie zostania przy zyciu, gdyby miat takg mozliwos$¢, nawet
za najwyzsza cene?

I wlasnie ten, ktory ulega pokusie pozostania przy zyciu, interesuje Berlioza najbardzie;j.
Komentujac te postac, autor pisze:

»~Zdaje si¢, ze obaj poeci [Szekspir i Eurypides, przyp. M. S.] znali niezbadane przepascie

ludzkiego serca, owe pieczary, ktorych czarnej glebi nie waza si¢ badaé pospolite umysty 1 w ktore

bez strachu wnika tylko geniusz, uwaznie patrzac, wydobywa z nich na $wiatlo dzienne

nieprawdopodobne potwory, nieprawdopodobne i przeciez az nazbyt rzeczywiste potwory” .

Czym sg te ,,nieprawdopodobne [...]. az nazbyt rzeczywiste” potwory? Alkestis kocha Admeta,
do tego stopnia, ze decyduje si¢ za niego umrze¢. (Jesli uzna sig, ze jej czyn wynika z mitosci.) Admet
bardziej kocha zycie niz Alkestis, dlatego przyjmuje jej ofiar¢. Kompozytor zastanawia si¢,
czy przypadkiem nie jest tak, ze czyn Admeta, ktory od razu wywotuje moralny niesmak (bo kim jest
cztowiek, ktory skazuje ukochanego czy ukochang na $mierc), popehitaby wiekszo$¢ ludzi. Tak samo
do ofiary, na jaka zdobywa si¢ Alkestis, bylaby zdolna mniejszo$¢. Zatem posta¢ tego egoistycznego,
tchorzliwego, stabego Admeta jest jak lustro, w ktore nalezatoby spojrze¢. Odbicie w lustrze zapewne
nie bedzie cieszy¢. Czy mozna by¢ dumnym ze stworzenia, ktdrego dziataniami kieruje instynkt
przetrwania, a rodzaj empatii i altruizmu, sktadajacych si¢ na to, co nazywane jest mito$cia, tworza
jedynie powierzchowny dodatek i nie wynosza go na poziom tak zwanego czlowieczenstwa? Owo
cztowieczenstwo, ktorego uosobieniem bylaby Alkestis, pojawia si¢ wsrod ludzi bardzo rzadko.
Przewaznie twierdzi si¢, ze jest kto$, kogo si¢ kocha, i jest si¢ gotowym dla niego na wiele. Wigkszos¢
czytelnikow dramatu Eurypidesa bedzie rowniez uwazala, ze nie mogtaby przyja¢ ofiary Alkestis albo
zachowac¢ si¢ tak jak mtoda krolowa. Jednak w podobnej sytuacji tylko nieliczni mieliby odwage 1 site
na czyn Alkestis, wigkszo$¢ przyjetaby postawe Admeta. Berlioz pisze: ,,Ale poeta-filozof odpowiedziatby:
Ach, ty si¢ chyba tudzisz, ty by$ tez chetniej lamentowal niz umart™'*! Je$li uzna sie, ze Eurypides
w interpretacji Berlioza ma racj¢, to trzeba przyja¢ do wiadomosci, ze cztowiek jest do$¢ daleki

od wyobrazen, jakie sam tworzy na swoj temat.

kkok

Przedstawiajgc koncepcje muzyki dramatycznej na przykladzie dzieta Glucka, Berlioz jest
nie mniej przenikliwy niz w refleksjach o literaturze i cztowieku. Kieruje on jednak zainteresowania w inna
strong. Swoja koncepcje prezentuje w dwojaki sposob. Po pierwsze, formuluje ja teoretycznie, cytujac

fragment z przedmowy Glucka (w zasadzie trzeba by ja nazwaé przedmowg Calzabigiego, jednak

B Por. H. Berlioz, Musikalische Streifziige. .., ibidem, s. 116
1 Ibidem, s. 116.
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pozostang przy terminologii Berlioza) do wloskiej wersji opery Alceste z 1767 roku, dyskutujac
z niektérymi tezami zawartymi w tym manifescie programowym. Po drugie, egzemplifikuje owe zatozenia
na przyktadach z utworu Glucka. Nie opiera si¢ jednak na przyktadach nutowych, lecz cytuje wielokrotnie
libretto i opisuje wrazenia, jakie wywoluje muzyka w potaczeniu z tekstem.

Formulujac analize Alceste Glucka, kompozytor opowiada przebieg akcji libretta Raniero
Calzabigiego, odnosi si¢ do francuskiej wersji tego tekstu autorstwa Le Blanc du Rullet, ustosunkowuje si¢
do zmian, o jakie akcje utworu wzbogacit francuski poeta (wprowadzenie postaci Herkulesa), wskazuje tez
na niektore niedoskonatosci przektadu, jak choc¢by biedy prozodyczne. W odniesieniu do muzyki Glucka
nie robi prawie zadnych uwag do techniki kompozytorskiej. Komentuje tylko instrumentacje, krytykujac
reformatora opery za brak zréznicowania w doborze instrumentéw i wskazujac na btedy w ich uzyciu.
Potrafi tez doceni¢ niektore rozwigzania. Komentujac trzecig scen¢ I aktu, pisze: ,Instrumentacja jest
prosta, ale wyszukana. Gluck uzywa smyczkow oraz dwoch instrumentéw detych. Tutaj, podobnie jak
w niejednym innym miejscu, ujawnia si¢ instynkt kompozytora. Wybrat niezbedng barwe dzwigku. Gdyby
na miejsce fletow wstawi¢ dwa oboje, caly efekt bylby zepsuty™'”.

Berlioz uwazat zatozenia Glucka za ,wyraz glebokiego wyczucia prawdziwej dramatycznej

muzyki”'®

. Czego one dotyczyly? Przedmiotem krytyki, jakg Gluck formuluje w programowej przedmowie
do Alceste jest wloska opera seria, w ktorej czynnik muzyczny (na przyklad nieuzasadniona przebiegiem
emocjonalnym trzyczesciowa aria da capo, dlugie ritornele, nadmiernie stosowane koloratur) dominuje
do tego stopnia, ze utwor jest, by¢ moze, atrakcyjny jako zjawisko dzwigkowe, brakuje mu natomiast
dramatycznej konstrukcji. Gluck, nawigzujac do francuskiej tradycji tragédie Ilyriqgue, chce
podporzadkowa¢ muzyke dramatycznemu rozwojowi dramatycznemu tekstu, z czym wiaze si¢ tez dbatosé
o jego wlasciwoséci prozodyczne, zmniejszenie kontrastu miedzy arig a recytatywem, ograniczenie
koloratur, tematyczne powigzanie uwertury z utworem. Opera w wizji Glucka nie jest zbiorem arii, lecz
dramatem z muzyka. W przedmowie do Alceste kompozytor pisze: ,,Usitowatem przywrdci¢ muzyce
jej prawdziwe zadanie shuzenia poezji za pomocag ekspresji oraz podazania za sytuacjami intrygi
bez przerywania akcji ani dtawienia jej nic niezdatnym nadmiarem ornamentdéw. Przyjatem, iz mozna tego
dopia¢ w taki sam sposob, w jaki gwattowne barwy wplywaja na poprawny i harmonijnie utozony rysunek,
postugujgc si¢ kontrastem $wiatla i cienia, ktory ozywia postaci nie zmieniajgc ich konturéw”"”.

Berlioz nie pozostawia zacytowane] przez siebie wypowiedzi Glucka bez komentarza, wytyka
nawet, ze Gluck nie zawsze respektuje wlasne zasady, stwarzajgc, na przyktad, duze kontrasty migdzy
recytatywem a arig. Przede wszystkim jednak francuski kompozytor nie akceptuje zasady dominacji tekstu
w operze. Zobrazowany w malarskiej metaforze poglad Glucka uwaza za falszywy i twierdzi, rozwijajac

owg metafore, iz tekst w operze jest jedynie elementem obrazu. Ekspresja zawartych w dramacie emocji

1 namigtnosci nie jest jedynym celem muzyki dramatycznej. Nie mozna pomina¢ przyjemnosci zmystowe;j,

5 Ibidem, s. 138.

' Ibidem, s. 131.

7 Ch. W. Gluck, Przedmowa do opery Alceste (1767), przet. Michat Bristiger, ,,Res Facta Nova“ 2005, nr 8
(17), .12.
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jaka daja: melodia, harmonia, rytm i instrumentacja. Muzyka zamyka w sobie i rysunek, i barwe, a tekst
jest jednym ze sktadnikow. Bo, na przyklad, zamyst poety zawarty w pantomimach, tancach
charakterystycznych, bajkach przekazujg same instrumenty'®.

W tym miejscu nalezaloby przypomnie¢ przemiang w estetyce, jaka dzieli koncepcje muzyki
Glucka i Berlioza. W tym miejscu nalezaloby przypomnie¢ przemian¢ w estetyce, jaka dzieli koncepcje
muzyki Glucka i Berlioza. Wedlug osiemnastowiecznej teorii sztuki, ktorej gtowny postulat stanowito
nasladowanie natury, muzyka dopiero w polagczeniu ze stowem staje si¢ sztuka, gdyz zakres zjawisk, jaki
moze ona nasladowaé na przyklad za pomoca dzwigkowego malarstwa, jest bardzo ograniczony. Muzyka
bez tekstu jest jedynie ,,pustym, niewaznym pobrzekiwaniem”'", ktore nie niesie zadnych tresci i jest
obojetne dla umyshi. Romantyczna koncepcja muzyki uczynila z niej sztuk¢ autonomiczng, siegajaca
nieskonczonos$ci, bo moze wyrazaé to, czego nie wyrazg stowa.

Berlioz z pewnoscig nie patrzy na muzyke z punktu widzenia postulatu przedstawiania,
nasladowania natury. Bardzo ceni sil¢ jej niedookreslonosci. Sadzi jednak, iz nalezy niesione przez nia
treSci uzupetlia¢ stowami. Ten poglad zawiera w konfrontacji z teza Glucka: ,uwertura powinna
zaznajomi¢ widza z charakterem akcji dramatycznej i uja¢ zwiezle jej watek™. O mozliwosciach

wyrazowych muzyki i ich ograniczeniach pisze Berlioz nastgpujaco:

»Zakres zjawisk, jakie wyraza¢ moze muzyka, nie jest tak rozlegly; ona moze wprawdzie
przekazaé: rados$¢, bol, powazny nastréj, wesotos¢; dobitnie oddac¢ réznice miedzy radoscia ludu
pasterskiego a rado$cig plemienia wojownikow, miedzy bolem krélowej a smutkiem wiesniaczki,
miedzy powaznym i spokojnym rozmyslaniem a zarliwym rozmarzeniem, ktore poprzedzajg
namietne wybuchy. [...] Przeciwstawi ona najgorsze bestialstwo, pospolitos¢, groteske temu,
co jest anielsko czyste, szlachetne i pozbawione falszu. Jezeli jednak muzyka chcialaby wyjs¢ poza
ten niezmierzony krag, to bedzie zmuszona wzig¢ do pomocy Spiewane, deklamowane lub czytane
stowo do wypekienia luk, ktore powstaja nawet wtedy, gdy uzywa wylacznie swoich wlasnych
srodkow w dziele, ktore oddziatuje i na umyst, i na fantazj¢. Na przyktad uwertura do Alceste
zapowiada momenty rozpaczy i czutosci. Nie moze jednak pokazaé ani obiektu czulodci, ani
przyczyny rozpaczy. Stuchacz nigdy nie dowie si¢ z niej, ze maz Alceste jest krolem Tesalii,
ktéremu bogowie przeznaczyli Smier¢, jesli nie znajdzie si¢ kto$, kto ofiaruje za niego zycie, a to

jest wlasnie gtdownym watkiem tej sztuki™'.

Muzyka potrzebuje uzupehienia konkretnymi treSciami, by przekazywaé tre§ci dramatu, a potfaczeniu

muzyki i stowa przypisuje Berlioz ogromna sit¢ oddzialywania na stuchacza:

,»Wiedzial [Gluck, przyp. M.S.], Ze sztuka muzyczna ma znacznie wigkszg moc, niz tylko taskotaé
ucho przyjemnymi koloraturami, i zapytywat siebie: Czemu ekspresywnosci, tej oczywistej cechy
melodii, harmonii i instrumentacji nie uzy¢ do tego, by tworzy¢ sensowne, wstrzasajace dziela,
godne zainteresowania powaznych stuchaczy i ludzi dobrego smaku? Nie skazujac przyjemnosci
zmystowej na wygnanie, chcial, by umyst miat odpowiedni dla siebie udzial; nie traktujac poezji
jako gtownego jezyka opery, chcial potaczyé ja z muzyka w taki sposob, zeby z tego zwigzku

'8 Por. H. Berlioz, Musikalische Streifziige. .., ibidem, s.132, 133.

' C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przet. Antoni Buchner, Krakow 1988 s. 153.
2 Ch. W. Gluck, ibidem.

2L H. Berlioz, Musikalische Streifziige. .., ibidem, s. 133, 134.
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wynikngta cato$¢ o nieporownywalnie wigkszej sile ekspresji niz ta, jaka wtasciwa jest osobno

kazdej z tych sztuk™*.

Relacje stowa i muzyki na zasadzie komplementarnosci dostrzega si¢ takze w symfoniach
Berlioza. Na przyktad program Symfonii fantastycznej nie stuzy temu, by szukac¢ jego ilustracji w muzyce.
Ma on spetnia¢ te same funkcje, jak: ,,mOwione partic w operze, ktore okreslaja charakter przebiegow

muzycznych i tlumaczg ich znaczenie™*

. Taka koncepcja relacji stlowa i muzyki miata korzenie
we francuskim pojmowaniu muzyki jako $rodka komunikacji, ktory potaczony jest z teatrem, ze stowem.
W teorii muzyki Poétique de la musique z 1785 autorstwa Bernarda Germaina Lacépedes czytamy:
LHutwory symfoniczne to opery bez tekstu i sceny. Zatem juz od poczatku pracy nad utworem trzeba o nim
mysle¢ tak, jakby to byta tragedia lub komedia, i w zwiazku z tym przewidzie¢ odpowiedni przebieg
afektow tak, aby powstal z tego rodzaj dramatu™.

Zatem Berliozowska wizja muzyki ma dwa bieguny: jeden — zgodnie z romantyczng mys$la — czyni
z muzyki sztuke zdolng przekazywaé niezmierzong palete odcieni emocji i charakterow, drugi zas, tkwigc
w starszej tradycji, wyraza potrzebe taczenia jej ze stowem, ktore ma funkcj¢ dookreslania tresci, jakie
muzyka niesie. Owa konfrontacja nowego pojmowania muzyki z tradycja francuska, tj. taczenia muzyki
ze stowem 1 teatrem rodzi u Berlioza oryginalne rozwigzania na polu muzyki instrumentalnej, jak cho¢by
wspominana juz Symfonia fantastyczna®.

Wigkszo$¢ miejsca w studium Alceste Glucka poswigca Berlioz przedstawieniu relacji muzyki
i stowa. Kompozytor nie daje jednak przyktadéw muzycznych z tekstem, na podstawie ktorych czytelnik
moglby sobie owo wspdtistnienie wyobrazi¢. Opisuje natomiast wrazenia, jakie wywotuje w nim muzyka
Glucka, czynigc z siebie poniekad ,,stuchacza idealnego”, przez co arbitralnie sugeruje obiektywizm
swoich opinii. Przeczytajmy kilka sformutowan:
Przyktad pierwszy.

Charakterystyka Alceste ktora podjeta decyzje, ze umrze zamiast Admeta:

»Przechodze do arii ,,Wy bogowie wiecznej nocy” (Akt 1, nr 15). Alceste znéw jest sama; pierwszy

kaptan wychodzac, powiedzial, ze postancy ze $wiata umartych oczekuja jej pod koniec dnia przy
wejsciu do Tartaru. Juz si¢ stalo, przed Alceste zaledwie kilka godzin Zzycia. Ale ta staba kobieta,
drzaca matka, znikta, aby da¢ miejsce istocie, ktora fanatyczna mito$¢ wytracita poza granice natury
i ktora od tej chwili wierzy, Ze strach nie ma do niej dostepu i moze puka¢ do bram podziemnego
$wiata” .

Przyktad drugi.

Moment w §wigtyni Apollona.

(AktL,nr11)
,»Potem nagla pauza

2]bidem, 125.

3 Hector Berlioz, Przedmowa do Symfonii fantastyzcnej, 1 wydanie (1845, 46), cyt. za: Wolfgang Démling,
Hector Berlioz und seine Zeit, Laaber 1986, s. 267, 268.

** Cyt. za: ibidem, s. 235.

2 Por. ibidem, s. 230-259.

% H. Berlioz, Musikalische Streifziige..., ibidem s. 145.
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Czcijcie petnig jego wladzy
Ludzie! Czcijcie jg poboznym milczeniem.
Ksigzno! Okazatos¢ czlowieczego majestatu

1 prozna duma muszq sie tutaj pochylic!
Drzyj!...

To ostatnie stowo, ktore kaplan §piewa na jednej dtugo trzymanej nucie, patrzac btednym wzrokiem
na Alceste 1 wskazujac na najnizszy stopien oltarza, na ktorym ona powinna zlozy¢ swoja krolewska
glowe, wienczy we wzniosty sposob calg sceng. Jest to cudownosc, jest to tytaniczna muzyka, jakiej
przed Gluckiem nikt nigdy nie przeczuwat”?’.

Przyktad trzeci.
Krotka charakterystyka emocji niesionych przez melodig:
(AktII, nr 7)

,Melodia arii ,,Nigdy nie kochalam zycia dla siebie” jest tak samo wyborna jak szlachetna, niesie

znamie zarliwej czuto$ci”?,

Przyktad czwarty. Opis malarstwa muzycznego potaczonego z tekstem:
(Akt III nr 3)

»Scena przemienia si¢ w wejscie do Tartaru. Gluck okazuje si¢ w malarstwie prawie tak samo wielki
jak w sztuce wyrazania uczu¢ albo namigtnosci. Orkiestra jest ciemna i opadajaca; jej milczenie
ilustrujg stowa:

Tu rzqdzi smier¢; spojrzenie jedno mi mowi,

mieszkajg tu sity Hadesu.

Niskie tony grzmig dtugo ciagnigtym szmerem, w wyzszych rejestrach za$ stychac krakanie nocnych
ptakow” %,

Przyktad piaty.
(Akt III, nr 3, aria)

,Nastepujace wersy:

Grob, ktoremu sig ofiarowatam,

Jest moim jedynym zyczeniem, tym, czego pragne;
Ha, wolno mi wyzna¢ wam moje blaganie,

Moje stuszne blaganie o wczesniejszq smierc.

Alceste $piewa dwa razy. Przy powtorzeniu prosba staje si¢ usilniejsza, blaganie — zarliwsze. Wers:
Ha, wolno mi wyznaé wam moje btaganie,

wykonuje si¢ z niejakg skromnoscia; zaraz potem na stowach moje stuszne btaganie gtos podnosi si¢
coraz bardziej, by za chwilg wroci¢ uroczyScie do kadencji koncowej na stowach: o wezesniejszq
smier¢. Trzeba by by¢ wielkim pisarzem, poeta o ptongcym sercu, zeby odpowiednio opisaé taka
maestri¢ zrozpaczonej gracji, taki wzorzec antycznej picknosci, tak doskonaly przyktad glebi mysli
muzycznej petnej uczucia i szlachetnoséci. Czy by sie to udato nawet najwigkszemu poecie? Takiej
muzyki nie mozna opisa¢; jej nalezy stuchac i ja odczuwac. A ci, ktdrzy wcale jej nie odczuwajg lub
zbyt mato czujg?... Oni sg bardzo nieszcze$liwi, im trzeba wspotezué™.

7 Ibidem, s. 140.
2 Ibidem, s.153.
? Ibidem, s. 159
Obidem, s.161.
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Sposob, w jaki Berlioz opisuje dzieto Glucka, wynika z celu, ktéry przyswiecal cyklowi jego
felietonow — mowigc wspotczesnym jezykiem — promocji utworu Glucka zwigzanej w wznowieniem go
w Operze Paryskiej. Berlioz stara si¢ udowodnié, ze muzyka Glucka jest doskonata, znakomicie wspotgra
z tekstem, bezbtednie oddaje tresci libretta. No wiasnie! Nagle okazuje si¢, ze Berlioz popada w rodzaj
sprzecznosci ze sformutowanymi wczesniej postulatami. Nie tylko wbrew zalozeniu lezacemu u podstaw
swojej koncepcji — ze muzyka wyraza to, co jest niewyrazalne stowem — definiuje stowami wrazenia, jakie
niesie muzyka, lecz takze opisuje opere Glucka tak, jakby tekst libretta stanowit najwazniejszy element
opery, ktérego tre$ci muzyka jedynie uzupelia. W ostatnim z zacytowanych powyzej przyktadéw Berlioz
wprawdzie stwierdza, ze sity muzyki nie mozna wyrazi¢ stowami, jednak przez owo retoryczne uzycie
toposu niewyrazalno$ci wilasnie stowami sugeruje efekt, jaki wywotuje muzyka. Na usprawiedliwienie
kompozytora mozna chyba powiedzie¢, ze jego felieton nie jest traktatem teoretyczny, ktorego zadaniem
jest formutowaé program estetyczny.

skoksk

Powyzsza analiza felietonu ,,4lceste Eurypidesa. Alceste. [...]” wykazuje, jak wieloaspektowe jest
pisarstwo muzyczne Berlioza, ktéry dostrzega mozliwo$ci wyrazowe muzyki i literatury widziane osobno,
poszukuje mozliwoSci wzajemnego przenikania si¢ tych sztuk, ich syntezy, zastanawia si¢ nad
inspiracjami, jakie mogg czerpa¢ jedna od drugiej. Posrednio pyta tez o to, czym jest muzyka, w jaki
sposob mozna opisa¢ wrazenia, jakie tworzy muzyka sama lub w polaczeniu ze stowem. Kompozytor nie
unika takze refleksji nad cztowiekiem. Nie formuluje wprawdzie programu moralnego wprost. Jest on
jednak poniekad zawarty w przemysleniach Berlioza o Admecie. Takze czlowiek jako odbiorca sztuki
stanowi posrednio temat wypowiedzi kompozytora. Tworca wymaga od shichacza/ widza bardzo wiele:
i wiedzy o literaturze, i wiedzy o historii muzyki, pojmowania, czym jest prawdziwa, w rozumieniu
Berlioza, muzyka dramatyczna, i autorefleks;ji, ktoéra polega zard6wno na stawianiu pytan o wtasne moralne
wybory, jak i na analizie indywidualnej percepcji muzyki.

W wypowiedzi Berlioza zawarty jest jeszcze posrednio wzorzec krytyka muzycznego, ktory poza
dogtebna wiedza w dziedzinie kultury muzyczno-literackiej lub w zasadzie literacko-muzycznej,
kompozycji, dydaktyki i psychologii powinien jeszcze mie¢ umiejgtnosci nauczyciela, sprawnie
i atrakcyjnie przekazywac informacje oraz dawaé¢ wskazowki natury etyczne;j.

Na koniec warto moze zadac¢ jeszcze jedno pytanie, pytanie o aktualno$¢ mysli Berlioza. W teks$cie
dotyczacym Berlioza-krytyka nie ma miejsca na to, aby zastanawia¢ si¢ nad aktualno$cig jego koncepcji
muzyki dramatycznej czy pogladéw dotyczacych kompozycji Glucka, wymagatoby to bowiem osobnego
studium. Wydaje si¢ natomiast, ze wspotczesni komentatorzy muzyki mogliby si¢ od Berlioza wiele
nauczy¢. | w tym sensie warto by bylo uczyni¢ przemyslenia Berlioza czg$cia dzisiejszej refleksji

0 muzyce.



