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Stuchanie literatury. Rytm w ,,Chirurgicznej precyzji”

Stanistawa Baranczaka

Anna Tenczynska

Stuchanie literatury. Rytm w ,, Chirurgicznej precyzji” Stanistawa Baranczaka to tytul pracy, ktorg
napisatam pod kierunkiem prof. dr. hab. Eugeniusza Czaplejewicza w Zakladzie Teorii Literatury i Poetyki
na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego i ktorej obrona odbyta si¢ 4 lipca 2001 roku. Podjgtam
w niej probe okreslenia niektorych sposobow, w jakie teksty literackie moga znaczyé, a $cisle — opisania pewnych
zjawisk jezykowych, dajacych si¢ zauwazyé w literaturze, ale niemozliwych do uchwycenia za pomocg
tradycyjnych metod analizy tekstow, proponowanych na przyklad przez semiotyke czy hermeneutyke. Sa to
zjawiska wykluczone przez klasyczny znak Saussure’owski, ale — w prezentowanym przeze mnie ujgciu — nie
pozostajagce bez wplywu na sens dyskursu. Rozwazam to zagadnienie przede wszystkim w oparciu o pojecia
rytmu 1 stuchania, to znaczy poszukujac odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob sens tekstu literackiego moze by¢
wspottworzony przez rytm i jak mozna to ustyszeé.

Problem sfuchania jest bardziej skomplikowany niz pojawiajace si¢ nadal ujecia wigzace go wylgcznie
czy przede wszystkim z odbiorem audytywnym, w ktorych czesto odrzuca si¢ t¢ kategorie jako zwigzang z kulturg
oralng i nieprzydatng w analizie zjawisk wspolczesnych. Staram si¢ pokazaé, ze nawet w kontakcie z literatura
drukowana, po uwzglednieniu historycznych przemian, jakim ona podlega, nie trzeba z niej rezygnowacd, a jedynie
wyj$¢ poza logike myslenia za pomocg opozycji binarnych typu: patrzenie (podczas czytania) — sfuchanie. Inne
podejscie moze nas bowiem pozbawi¢ mozliwosci dotarcia do tych znaczen tekstu literackiego, ktére sg nie
do rozpoznania ,,na pierwszy rzut oka”, a jedynie dzigki analizie r6znych poziomow i elementéw dyskursu, ktorg
proponuj¢ w swojej pracy. Probe okreslenia statusu stuchania, jego specyfiki i funkcji, jaka pelni w kontakcie
z tekstem, jednym stowem, probe zastanowienia si¢ nad tym, czym obecnie moze by¢ stuchanie literatury,
podjetam, opierajac si¢ przede wszystkim na zaproponowanej przez Rolanda Barthes’a koncepcji ,,stuchania
nowoczesnego”, abstrahujacego od pojgcia phdné, ktéore nazywa on niekiedy takze ,,stuchaniem
anagramatycznym”, nawiazujac do teorii anagramow Ferdinanda de Saussure’a.

»Stuchanie nowoczesne”, nastawione na odbior tego, co wspodiczesna teoria tekstu okre§la mianem signifiance —
znaczacoS$ci, proponuj¢ uczyni¢ pewng metoda lektury, nie zastepujaca innych jej rodzajow, a jedynie ukazujaca
kolejne mozliwe sposoby czytania i analizowania tekstow oraz poszerzajaca raczej niz zmieniajacg obszar
poszukiwania tego, w jaki sposoéb one znaczg. Lektura ta dotyczy ,.signifiant, podczas gdy tradycyjna analiza

odnosi si¢ jedynie signifié”, jak pisat Barthes w S/ Z ', jednak calkowicie nie rezygnuje ona z koncepcji znaku

' R. Barthes: S/ Z. Przel. M. P. Markowski, M. Golebiewska. Warszawa 1999, s. 48.
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rozumianego jako relacja tych dwoch elementow. Obok tak pojetego stuchania zasadnicza dla mojej pracy jest
teoria rytmu Henri Meschonnica. W oparciu o dokonang przez Meschonnica krytyke rytmu rozwazam problem,
jakim jest zdefiniowanie tego pojecia i odnalezienie kategorii pomocnych w jego opisaniu na gruncie teorii
literatury, zwracajac uwage migdzy innymi na kwestie jego odrebnosci od metrum.

Wiersze Stanistawa Baranczaka z tomu Chirurgiczna precyzja®, ktore postuzyly mi jako materiat
do analizy, jeszcze ,[..] czekaja na swojg interpretacje”, jak pisal Adorno w Teorii estetycznej’,
i na historycznoliterackie ustalenia. Na pewno tatwo nie poddadzg si¢ uogoélnieniom — sg zréznicowane zaréwno
na poziomie formalnym, jak i tematycznym. Podtytul, Elegie i piosenki z lat 1995-1997, naprowadza na pierwszy,
raczej problematyczny, niz genologiczny, trop. Jednym z kilku tematow, ktory powraca w utworach sktadajacych
si¢ na najnowszy tom Baranczaka, jest kwestia przemijania, nietrwalo$ci, $mierci. W wigkszo$ci utrzymane sg one
w tonie zwatpienia, ktory jednak nie narzuca si¢ bezposrednio, czasami ustgpujac miejsca pogodniejszym
akcentom, w innych przypadkach przybierajac posta¢ rezygnacji, jak chociazby w zamykajagcym tom wierszu
Phngce na Sutton Island. Poza bogactwem jezykowym tych utwordw, stanowigcym warto$¢ samg w sobie,
szczegblng uwage zwraca ich budowa wersyfikacyjna, a zwlaszcza silny zwigzek z rdéznego rodzaju wzorcami
numerycznymi. Sg one tutaj traktowane asystemowo, wymiennie, chociaz wyraznie zaznaczaja swoja obecnosc.
Regularnos¢ budowy wierszy, podkreSlona przez takie zabiegi, jak np. wykorzystanie rymow wewn¢trznych,
zostata tu wzmocniona dodatkowymi rygorami formalnymi — licznymi powtérzeniami réznych elementow
znaczacych (catosci syntaktyczne, sylaby, fonemy, odbicia gloskowe, etc.), ktdre odgrywaja istotng role w planie
semantycznym tekstu. W swojej opinii na temat Chirurgicznej precyzji Tadeusz Nyczek® wskazuje
na ,.koniecznos¢ nieustannej lektury deszyfracyjnej” tego tomu — proponowana przeze mnie lektura polega na
,odszyfrowywaniu” sensu tworzonego przez te wlasnie elementy znaczace. Jest to sens z reguly wychodzacy poza
informacje eksplikowang.

Wybér wierszy Stanistawa Baranczaka nie byt przypadkowy. Ich uwazna lektura pozwala bowiem
na stwierdzenie, ze sg one fekstami w znaczeniu, o jakim pisata Julia Kristeva, ,,[...] praktyka jezykowa, w ktorej
operacje genotekstu rozposScierajg si¢ w fenotekscie. Fenotekst stara si¢ reprezentowaé genotekst, zapraszajac
czytelnika do rekonstrukcji signifiance.”

Moja praca nie ma charakteru wyczerpujacej rozprawy o mozliwych sposobach przejawiania si¢ rytmu w poezji
Stanistawa Baranczaka i roli, jaka w niej odgrywa. Stanowi raczej szkic do tego zagadnienia, ktory stawia sobie
za zadanie wyjasnienie — na trzech wybranych z tomu Chirurgiczna precyzja przyktadach — podstawowych zasad
dziatania rytmu w tekScie, a tym samym pokazanie pewnego ,.funkcjonowania lub sposobu znaczenia™® tego
tekstu. Zasadnicze dla prezentowanych tu zagadnien i $ciS$le z nimi zwigzane pojecie podmiotu, pozwolito

jednoczesnie przyjrzec si¢ kwestii podmiotowosci w poezji. I znowu, nie chodzito mi o catosciowe jej ujecie, ale

*'S. Baranczak: Chirurgiczna precyzja. Elegie i piosenki z lat 1995-1997. Krakéw 1998.

3 T.W. Adorno: Teoria estetyczna. Przet. K. Krzemieniowa. Warszawa 1994, s. 235.
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% H. Meschonnic: Jona et le signifiant errant. Paris 1981, s. 82.
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o zaprezentowanie nieco odmiennych — w stosunku do wypracowanych juz przez tradycj¢ albo jedynie rzadziej
eksploatowanych — mozliwosci poszukiwania sposobéw ujawniania si¢ podmiotu w tekscie.

Zaproponowane przeze mnie analizy zmierzaja przede wszystkim do odkrycia podmiotu wymykajacego
si¢ intencjonalnym zabiegom twoércy. Ogarniajg jednoczesnie kilka kregéw tematycznych podyktowanych,
z jednej strony, przez sama poezj¢ Baranczaka, z drugiej — przez specyfike prezentowanej tu koncepcji rytmu,
ktory pozwala ustysze ¢ wtekscie literackim sens obejmujacy zréznicowang problematyke. Spoiwem
laczacym owe kregi jest ciafo, zar6wno to obecne na poziomie tematycznym omawianych wierszy, jak i to, ktore
jest nieodlaczna czeScig podmiotu pisania i czytania, a bedace osrodkiem jego percepcji i pamieci. Stawiam
pytanie, po pierwsze, o0 mozliwos$¢ zaistnienia ciafa na réznych poziomach tekstu, nie tylko stematyzowanym,
o mozliwos¢ ,,zaglebienia si¢ w ciele,/ w ktorym zaszyfrowane sg tajne wyroki”, jak w wierszu Widokowka z tego
swiata.” Po drugie — o sposob czytania nastawiony na odbidr znaczgcosci tekstu. W tym kontekscie ciato nabiera
takze znaczenia, jakie nadat mu Roland Barthes, stwierdzajac, ze ,,przyjemnos¢ tekstu to moment, w ktérym moje
ciato podgza zgodnie z jego wiasnymi ideami, poniewaz moje ciato nie ma tych samych idei, co ja.”®

Stuchanie literatury z pomoca tak zlozonych narzedzi, jak analiza signifiance czy zasada anagramu,
przypomina stuchanie muzyki nagranej ,,z wykorzystaniem superczutych aparatur”, jak w wierszu Hi-Fi
Baranczaka. Cel w obu przypadkach jest podobny — uchwyci¢ owe ,,zgrzyty zycia”, ukryte pod warstwa kodow
kulturowych, a wigc tego, na co jako odbiorcy dzieta sztuki zwracamy uwage najczgsciej. Poréwnanie tych,
zdawatoby sie roznych, rodzajow stuchania nie jest przypadkowe, zarowno bowiem literatura, jak i muzyka,
czego dowodzi Roland Barthes, sg polem signifiance — znaczgcosci.” Nie wykluczajg one innych sposobow
stuchania, takze tego, ktore nastawione jest na owe kody kulturowe, zawierajace cenne i warte odszyfrowania
informacje.

Organizujacy znaczaco$¢ rytm, pokazuje, ze funkcji powracajacych w tek$cie fonemow, sylab czy innych
jednostek znaczacych, nie mozna sprowadzi¢ jedynie do figur stylistycznych: paralelizméw, aliteracji,
paronomazji czy paronimow. Biorg one bowiem udzial w tworzeniu owego znaczenia ,,peryferyjnego”, o ktorym
pisat Meschonnic, opierajacego si¢ na dynamice asocjacji taczacej rézne elementy i poziomy dyskursu.
W przypadku wielu utwordéw ,,peryferyjne” znaczy co$ przeciwnego; czgsto ta semantyka, ktora jest budowana
czy raczej ujawniana przez rytm, w istotny sposob uzupelnia sens leksykalny wyrazéw, a w niektorych
momentach wybija si¢ na pierwszy plan. Wydaje si¢ to szczegdlnie interesujgce przy zalozeniu, ze rytm ,,[...] nie
jest znany podmiotowi pisania. Ten podmiot nie panuje nad nim. — jak pisze Meschonnic, dodajac — Oto dlaczego
rytm wykracza poza metrum.”'’

Koniecznos$¢ rozroznienia rytmu od metrum jest prosta konsekwencjg faktu dostrzezonego podczas
analizy tekstow literackich, tego mianowicie, ze tworza one niezalezne od siebie porzadki i wchodza
we wzajemne relacje, wspomagajac si¢ i naktadajac na siebie badz rozmijajac si¢ 1 budujac napigcia, zarowno
w warstwie formalnej, jak i semantycznej. Rytm przetamuje tok metryczny w sposob zauwazalny nawet w tych

wierszach, w ktorych ilo$¢ sylab w wersie jest stata, co zdazyly juz potwierdzi¢ liczne analizy rytmu w poezji.

7 S. Baranczak: Wybor wierszy i przekladéw. Warszawa 1997, s. 303.

8 R. Barthes: Le Plaisir du Texte. Paris 1973, s. 80.

? Zob. R. Barthes: L ’Obvie et I'obtus. Essais critiques III. Paris 1982, s. 273.

'O H. Meschonnic: Critique du rythme. Antropologie historique du langage. Lagrasse 1982, s. 225.
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Wprowadza do tego toku retardacje, ktore z kolei akcentuja poszczegoélne elementy znaczace 1 podkreslajg ich
wlasng semantyke. Ma to szczegdlne znaczenie przy odczytywaniu sensu utworu, poniewaz rytm przywotuje
takze spoteczng 1 kulturowa pamig¢ podmiotu, podczas gdy ,sam metr jest pozbawiony pamigci”,
jak metaforycznie ujmuje to Meschonnic. "

Rytm jest dos$wiadczany podczas lektury, natomiast rola, jaka odgrywa w tekscie, ujawnia si¢ dopiero
w toku analizy. Opiera si¢ ona na poszukiwaniu relacji semantycznych miedzy poszczegdlnymi jednostkami
znaczacymi, ktéore wzbogacaja utwor o sens wychodzacy poza informacje eksplikowang. Taka koncepcja lektury
jest zreszta zgodna z pojmowaniem charakteru wspotczesnej liryki. Jak zauwaza jeden z jej badaczy, ,,jezyk
poetycki jest teraz eksperymentem prowadzacym do kombinacji nie zaplanowanych $wiadomie — to raczej one

wytwarzajg sens.”'?

W owych ,wytwarzajacych sens” eksperymentach bierze udzial takze czytelnik,
a z nieswiadomoscig sg one zwigzane o tyle, o ile odwotujg si¢ do jego pamigci, gromadzgcej wspomnienia
doswiadczen, skojarzenia, aluzje, cytaty i fragmenty innych tekstow. Ostatecznie jednak musi je zracjonalizowac,
aby w rezultacie wykonywanej z ,,chirurgiczng precyzja” analizy, ustysze¢ Lacanowski ,,dyskurs Innego”. W tym
tez ujawnia si¢ rola rytmu jako posrednika w przechodzeniu od ja do ja. Wigzac poszczegblne signifiants,
przywotujac echa réznych senséw, wprowadzajac multiplikacje sensu, rytm ujawnia podmiot, ktory sam w sobie
jest intersubiektywny.
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Jesli, jak twierdzi Roland Barthes, ,,dzigki muzyce lepiej rozumiemy Tekst jako signifiance”", w duzej

mierze zawdzigczamy to podtrzymywanej przez nig umiej¢tnosci stuchania.

"' Cyt. za: D. Wesling, T. Stawek: Literary Voice. The calling of Jonah. State University of New York Press: Albany
1995, s. 169.

'2 H. Fridrich: Struktura nowoczesnej liryki. Przet. E. Felisiak. Warszawa 1978, s. 203.

3 R. Barthes: L’ Obvie et I'obtus... Op. cit., s. 277.



