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,,Co powinno by¢ funkcja sztuki, jezeli ma mie¢ ona dla nas znaczenie?”
Estetyka 1 etyka w ujeciu Karola Bergera (na marginesie Teorii s3tuki) oraz

Romana Bergera (na marginesie lektury Celanstimmen Floriana Dabrowskiego)

Anna Tenczyhska

Z etycznego punktu widzenia nie mozna
zgodzi¢ si¢ z tworczoscig bez inspiracji,

z tworczoscignieautentyczng [kiedy]
dzieto udaje, ze jest czyms, czym nie jest [...].
Udawanie $wiadczy o upadku cztowieka.

Jozef Tischner, Etyka solidarnosci
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Swojg Teorie sztuki' Karol Berger zalicza do ,,ogromnej rodziny filozoficznych teorii sztuki
odwolujac sie do Wittgensteinowskiej kategorii ,,podobienstwa rodzinnego”. Podobienstwa,
ktoére nietrudno wykazad: to kolejna, znaczaca pozycja z tego zakresu, jej znaczenie wynika jednak przede
wszystkim z tego, co rozni jg od wickszosci zarowno klasycznych, jak i wspotczesnych prac po§wieconych
tej problematyce, a nie z tego, co ma ona z nimi wspdlnego. Najwazniejsza rdéznica dotyczy samego
pytania fundujgcego namyst nad sztuka, poczawszy od jego starozytnych poczatkow.
PrzyjeliSmy za punkt wyjscia i gtowny przedmiot dociekan estetyki uwaza¢ kwesti¢ statusu ontologicznego
sztuki i1 dzieta sztuki, streszczajaca si¢ w pytaniach: czym jest sztuka?, czym jest dzieto sztuki?, czym dzieto
sztuki rozni sie od innych bytow?, czy, idac dalej, ,,co odroznia dzieto sztuki od czegos, co dzietem sztuki
nie jest, jezeli nie ma miedzy nimi dostrzegalnych na pierwszy rzut oka réznic?”. Ostatnie z przywolanych
wyzej pytan stawia, cytowany przez Bergera, Arthur C. Danto, ktory dowodzi, ze klasyczne pytania
o ontologi¢ dzieta sztuki byly pytaniami niewtasciwie sformutowanymi.

Berger przyjmuje jeszcze inng perspektywe poprzez nowe rozmieszczenie akcentow, nie pomija
jednak kwestii zwigzanych z ontologig sztuki i po$wigca im caly rozdzial'. Wychodzgc od najbardziej
elementarnego dla cztowicka doswiadczenia, jakim jest jego pojawienie si¢, a potem bycie w $wiecie,

pokazuje, ze dla ,,dojrzalego i w peli rozwinigtego Zycia etycznego, opierajacego si¢ na rozwazaniu

! Karol Berger: A Theory of Art, Oxford Univeristy Press, Oxford 2000 [wyd. polskie: Karol Berger: Potega
smaku. Teoria sztuki, thum. Anna Tenczynska, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008].

2 Ibidem, s. VIII.

* Ibidem.

4 Por. K. Berger: Aesthetics 1. The nature of Art, ibidem, s. 15-64.
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pytania, jak mam Zzy¢é?”, niezbedne sg $rodki, za pomocg ktorych cztowiek moze szuka¢ odpowiedzi
na to pytanie, to znaczy odkrywac, rozumieé, przedstawiaé, wreszcie kreowaé samego siebie oraz $wiat,
w ktorym zyje. Okresla je mianem mediow kultury, wyrozniajac wérdd nich media wizualne, muzyke oraz
jezyk. Charakteryzuje je kilka istotnych cech. Po pierwsze, pozwalaja ,,nam przettumaczy¢ bezposrednie
doznanie na zaposredniczony $lad” tego doznania-do$wiadczenia. Ow proces Berger nazywa ,,kodowaniem
doswiadczenia w medium”, a fizyczne przedmioty powstajace w wyniku kodowania — ,,dzietami”.
»Zasadnicza wilasnosécig dziet jest to, ze sg one rzeczywistymi, fizycznymi przedmiotami (to znaczy,
istniejgcymi w tej samej przestrzeni i w tym samym czasie, co my), przeznaczonymi do ,,odczytania” czy
zdekodowania, ktore pozwalaja nam na doswiadczenie wyobrazonego przedmiotu, innego niz

ten rzeczywisty”

. Autor proponuje nazwac ten odleglejszy, wyobrazony przedmiot ,,$§wiatem”. Opierajac
si¢ na tym rozréznieniu, analizuje relacj¢ migdzy ,,dzielem” a ,$§wiatem” w kazdym z trzech rodzajow

mediow.

Juz w tym ontologicznym ujgciu zarysowuje si¢ perspektywa etyczna — bedaca statym
punktem odniesienia dla rozwazan Bergera — ktora ujawni si¢ jednak najwyrazniej w podj¢tej przez Autora
probie skierowania zainteresowan estetyki ku pytaniu, ,,co powinno by¢ funkcja sztuki, jezeli ma mie¢ ona
dla nas znaczenie”? Innymi slowy, jest to pytanie o to, ,,co, jezeli w ogdle, laczy sztuke z pozostala czescia
naszego zycia, a zwlaszcza z tymi etycznymi i politycznymi problemami, ktére majg dla nas najwicksze

znaczenie”’

. Rozwazajac relacje migdzy sztukg a filozofia, religig, polityka — w sensie Arystotelesowskim,
jako wiedzg nie tylko o $rodkach, ale takze o celach moralnych — przywotujac liczne przyktady dyskusji
na temat funkcji sztuki i wywolanych przez t¢ kwesti¢ kontrowersji, stara si¢ zarazem pokazac,
7Ze W obecnej sytuacji jest ono pytaniem nie tylko bardziej interesujgcym,
ale z wielu wzgledow takze wazniejszym od pytania o jej status ontologiczny. Trudno

w istocie przeceni¢ znaczenie, jakie ma ono w namysle nad sztuka, a takze szerzej — kulturg wspotczesna.

Takie rozumienie glownego zadania estetyki Autor ttumaczy kilkoma wzgledami. Jednym z nich
jest przyjecie perspektywy pragmatystycznej, zgodnie z ktorg ,,najwazniejsze w zrozumieniu
kazdego dziatania jest uchwycenie jego celu”. ,Nie wiemy, co kto$ robi, dopdki nie poznamy jego
zamierzen i intencji. To samo zachowanie malarza moze by¢ przez kogo$ zinterpretowane jako pokrywanie
Sciany warstwg ochronng farby, podczas gdy kto$ inny rozpozna w tym przygotowywanie tlta do sceny
Whniebowziecia”, zauwaza Berger®. Podobnie jak dzialanie, takze przedmiot, na przyklad taki, jakim jest
dzieto sztuki, zostanie zdefiniowany najlepiej poprzez okreslenie jego przeznaczenia czy, innymi stowy,
jego funkcji. Nie mniej istotna przyczyna takiego ujg¢cia problematyki estetycznej wynika z kontekstu

historycznego. Jednym z najwazniejszych zadan, jakie Autor stawia przed sobg w ksigzce, jest proba

S Ibidem, s. 17.
% Ibidem, s. 18.
" Ibidem, s. VIL
8 Ibidem, s. 4.
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uchwycenia r6znicy mig¢dzy sztukag przednowoczesng a sztuka nowoczesna,
rozwijajaca si¢ mniej wigcej od potowy XVIII wieku, a takze okre§lenia, na czym polega zmiana, jaka
nastgpita w spotecznym funkcjonowaniu i odbiorze sztuki oraz jaki miata ona wplyw na pytanie
o jej funkcje. ,,Potrzeba odpowiedzi na to pytanie staje si¢ tym bardziej palaca, im bardziej wzrasta
autonomia artysty”, pisze Berger, zauwazajac, ze autonomia jest obecnie postrzegana jako najwazniejsza

cecha odrdzniajaca sztuk¢ nowoczesng od dawnej — ta nie wymuszata pytania o funkcje, sama bedac

999

»funkcja spotecznej aktywnosci jej odbiorcéw’™. Znaczna czgs$¢ kultury materialnej, tego, co obecnie

nazwaliby$my sztuka, towarzyszyla publicznym i prywatnym ceremoniom, przypomina Berger:

Sztuka przednowoczesna osadzona byla w szerszym kontekscie praktyk spotecznych i to one nadawaty jej
znaczenie. Miata charakter przewaznie heteronomiczny, poniewaz korzysci, do ktérych dazyta, nie zawieralty
si¢ w samych dziataniach artystycznych. Sztuka shuzyla celom gléwnych instytucji spotecznych: kosciotowi
i rzadowi, $wieckim cechom i korporacjom, czy tez rodzinie. Nie zastanawiano si¢ wi¢c nad jej funkcja czy
raczej funkcjami. Posag Judyty zabijajacej Holofernesa, umieszczony w centrum sredniowiecznego miasta-
panstwa, miat przypomina¢ obywatelom dumnej republiki o losie, jaki spotyka tyranéw uzurpujacych wiadze.
Stawigca taskawos$¢ cesarza rzymskiego opera, wystawiona podczas uroczystosci koronacyjnych monarchy
absolutnego, byla lekcja krolewskiej cnoty zaréwno dla wtadcy, jak i jego poddanych. Preludium choralowe
na organy mialo przypomina¢ kongregacji luteranskiej nie tylko melodi¢, lecz réwniez doniostosé
$piewanego potem tekstu. Niewielki krucyfiks stuzyt jako przedmiot prywatnego, domowego kultu.
Przedstawienie psa na podwdjnym portrecie nowozencow przypominato im i innym ogladajacym ten portret
o najwazniejszej roli, jaka w przykladnym matzenstwie odgrywa cnota wiernosci. We wszystkich tych
przypadkach dzieto sztuki miato wyraznie okreslona funkcje: stuzylo celom podstawowych instytucji
spotecznych, celom zewn¢trznym wobec niego samego. Zasadniczg cechg sztuki nowoczesnej jest natomiast
autonomia, fakt, ze cele jej tworcow zawieraja si¢ w samych dziataniach artystycznych i nie sa im narzucane
z zewnatrz. To wlasnie autonomia sztuki nowoczesnej zmusza do postawienia pytania o jej funkcje i sprawia,

7ze tak trudno na to pytanie odpowiedziec¢'.

Trudno$¢ te autor Teorii sztuki przezwyci¢za, prowadzac wywazona w sadach, gleboko osadzong
w tradycji mysli filozoficznej dyskusje z poprzednikami (wsrdd ktérych znalezli si¢, miedzy innymi, Kant,
Schopenhauer, Nietzsche, Heidegger, Gadamer, Ricoeur czy Danto), w ktorej wyraznie styszalny i odrgbny

pozostaje jego wlasny glos.

Kwestia, ktora wydaje si¢ najwazniejsza w namysle Bergera nad funkcjami sztuki i ktora stanowi
punkt wyjscia jego rozwazan, to pytanie postawione przez Autora za Czestawem Mitoszem i Primo Levim
—czy sztuka ocala? Przywohlijac wspomnienie Mitosza o Brodskim, poecie pochodzacym ,,z kraju,

79911

w ktorym bardziej niz zbrodnicza tyrania dokuczala mu powszechna brzydota i wulgarno$¢”'’, oraz

wspomnienie Primo Leviego, opowiadajacego o tym, jak wersy z Boskiej komedii (,,Zwazcie plemienia

? Ibidem.
1% Tbidem, s. 4-5.
"' Czestaw Mitosz: Basn, w: idem: Piesek przydrozny, Znak, Krakow 1998, s. 223.
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waszego przymioty;/ Nie przeznaczono wam zy¢, jak zwierzeta,/ Lecz poszukiwaé i wiedzy, i cnoty”'?)
pomogty mu przetrwa¢ w obozie, w ,,hobbesowskim §wiecie pracy ponad sity i barakowego zycia”, Autor
przyjmuje jako rozstrzygajgce kryterium etyczne. W horyzoncie etyki pozostaje zatem
nie tylko kwestia tworzenia, ale takze odbioru dzieta sztuki. Wreszcie, nie mniej istotny problem jego
krytyki (applicatio) i interpretacji (interpretatio). Karol Berger podkreSla egzystencjalny,
by tak rzec, wymiar aktu interpretacji, zauwazajac, ze ,jezeli sztuka ma shuzy¢ zyciu, jesli
jej aspekt etyczny ma by¢ traktowany serio, nie wystarczy, aby krytyk wykorzystal przyklady z zycia
do o$wietlenia problemow sztuki. Réwnie wazne jest pokazanie, w jaki sposob sztuka rzuca $wiatto
na zycie”". Jezeli chcielibySmy podazy¢ za autorem Teorii sztuki — sugerujgcym, by w poszukiwaniu
wzorcOw dobrej interpretacji przyjrze¢ si¢, na przyktad, ,,Michaelowi Baxandallowi ogladajagcemu
florentynskie malarstwo z okresu gquattrocento, Marcowi Fumaroliemu kontemplujacemu Poussina,
Charles’owi Rosenowi stuchajgcemu Chopina, Johnowi Freccero czytajacemu Dantego, czy Jeanowi

Starobinskiemu zadajgcemu pytania Rousseau™"

— i wskaza¢ interpretatora, ktory w pelni pojat znaczenie
wlasnie owego egzystencjalnego wymiaru interpretacji, to dla mnie takim interpretatorem bylby Roman

Berger ,.czytajacy” Celanstimmen Floriana Dabrowskiego'.

Lektura ta stanowi osobliwe wyznanie czlowieka, stojacego ,twarza w twarz” z dzieltem,
ktorego rdzeniem jest conditio humana, a zatem odkrywajacego w nim takze,
po Lévinasowsku, ,twarz Drugiego”, ktora jest twarzg przyjaciela, kompozytora cyklu. ,,Stysze
w [tej muzyce] Florianstimmen™ — pisze Autor'’. Wydaje sie, ze probie opisania tego do$wiadczenia
sprosta¢ moze jedynie Shelleyowski ,,jezyk subtelniejszy” i ze Roman Berger wtasnie taki jezyk stwarza,
rezygnujac ze znanego stownika muzykologii: ,,stucham tych »glosow« jako czitowiek. Wywoluja one
we mnie rezonans »w glebi duszy«. Systemem odniesienia mej percepcji nie jest »profesjaq,

ale egzystencja’™®

. Nie rezygnuje przy tym z poszukiwania innych kryteriow i kategorii zdolnych
pomiesci¢ doswiadczenie kontaktu z takim dzietem sztuki. Celanstimmen, ,,26-gtosowa fuga” napisana
przez Floriana Dabrowskiego u schylku zycia, opus magnum kompozytora, staje si¢ dla Romana Bergera
punktem wyjsScia dla refleksji nad kategorig autentyczno$ci i dla pytania, czy moze

ona stanowi¢ ,,kryterium muzykologiczne, obowigzujace przy interpretacji dzieta sztuki”"’.

Kategoria ta otwiera rozwazania Bergera na calg tradycje filozoficzng i literacka, poddajaca

refleksji problem autentyczno$ci, z jednej strony czlowieka, a z drugiej — dzieta sztuki, poczawszy

2 Dante Alighieri: Piekfo, Piesh XXVI, w. 118-120, w: idem: Boska Komedia, t. 1, thum. Edward Porcbowicz,
PIW, Warszawa 1984, s. 135.

B Por. K. Berger: 4 Theory of Art, op. cit., s. VIL

4 Ibidem, s. 219.

15 Tbidem, s. 216.

' Por. Roman Berger: Celanstimmen — glosy ,,na koniec Czasu?, ,,Res Facta Nova” 2004, nr 7, s. 35-46.

17 bidem, s. 36.

'8 Ibidem.

' Ibidem.
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od autobiograficznego dyskursu Jeana-Jacquesa Rousseau, romantycznej tworczosci Herdera, Schillera,
Novalisa, E. T. A. Hoffmanna czy de Nervala, poprzez egzystencjalizm Heideggera i Sartre’a,
az po wspolczesng Etyke autentycznosci Charlesa Taylora®. Sam Berger wigze natomiast kategorie
autentycznosci z pojeciem $wiadomosci — ktorej funkcjg, zdaniem Autora, jest Ingardenowska
intencjonalno$¢, ,,zaszyfrowana” w dziele sztuki — oraz z pojeciem osobowosci?', nawigzujac z kolei
do filozofii personalistycznej (Bubera, Mouniera, Lévinasa, Tischnera)®. W interpretacji jedenastego
fragmentu cyklu, Tenebrae, zderza wprost Celana z Lévinasem, a nastgpnie z Tischnerem, przywolujac
kolejne pojecia-kategorie, ktore wplata w tkanke swojego ,jezyka subtelniejszego” — cierpliwo$ci
w oczekiwaniu, nieobojetnosci i odpowiedzialnosci wobec drugiego, wiernosci wobec tradycji kultury
duchowej — ,, Tischnerowska »wierno§¢« i Lévinasowska »cierpliwo§é« przyniosty konkretne muzyczne
ptody — zarowno w sferze melosu, harmonii, brzmienia, czasu, faktury, jak i formy” Celanstimmen, pisze
Berger. Jest to zarazem jezyk, ktéry chce pokazac¢ to, co opisuje, w krotkim, ostrym blysku, ktory

za pomocg metafory i symbolu stara si¢ zmierzy¢ z metafora i symbolem tej poezji oraz tej muzyki:

Struktury harmoniczne oscylujac miedzy chromatyka a derywatami krggu kwintowego tworza ,.gesta”
tkanke-labirynt, z ktora meandry glosu-,ni¢ Ariadny” paradoksalnie splata si¢ w sugestywna
Harmonienfarbenmelodie”. ,Melodia” ta lacznie z nie mniej zréznicowna ,melodiag faktur”,
podporzadkowane enigmatycznej dykcji metafor, omijaja stereotypy chronometrycznego czasu, wywotujac
swa chwiejnoscig-niestabilno$cia wrazenie, ze catos¢ jest jakby ,,powickszeniem” glosu — nie wykonawcy-
$piewaka-solisty, ale czlowieka. Czlowieka w ,sytuacji podstawowej” — w sytuacji zagrozenia. Ze jest
~powickszeniem” drzenia glosu — nie ,,vibrata”, ale ,Bojazni i drzenia”. Muzyka przypomina, Ze to z niej
,harodzita si¢ tragedia”. Muzyka autentycznej egzystencji. Autentyczna muzyka egzystencji. Moéwi nam ona,
ze ,stuchanie muzyki” moze byé czym$§ wiecej, anizeli ,percepcja”’, ze moze byé ,spotkaniem”,
uczestnictwem, udzialem, w ktorym przypadkowy, powszedni nastr6j zmienia si¢ W ,nastrojenie
podstawowe” (Grundstimmung Heideggera), a sam ,,stuchacz” — jakby postuszny przykazaniu ,,Placzcie z
ptaczacymi!” — przemienia si¢ w blizniego. Akustyczny rezonans staje si¢ ,,rezonansem egzystencjalnym”,

prowadzi do zjednoczenia na zasadzie ,,Ja jestem Ty — Ty jestes Ja™>.

Za dopetnienie pytania Romana Bergera, czy autentyczno$¢ mozna traktowac jako kryterium
w interpretacji dzieta sztuki, uznajmy inne pytanie, to, ktére padlo na pierwszej stronie Przedmowy
do Teorii sztuki, a ktéore brzmi nastgpujaco: ,.czy przynajmniej czgS¢ sztuki tworzonej dzisiaj, pod
pogodniejszym niebem, spetni to najbardziej wymagajace kryterium oceny, pomagajac tongcym w jakims$

przysztym potopie?”**. Albo w tym potopie — dodajmy za Romanem Bergerem — ktorego $wiadkami

2 Por. Charles Taylor: Etyka autentycznosci, przet. Andrzej Pawelec, Znak, Krakow 1996.

21 'W nowoczesnej refleksji to wlasnie osobowo$¢, bedgca wyrazem tego, kim jesteSmy ,,wewngtrz”, a
jednoczes$nie pozostajaca w relacji z innymi, wychodzaca ,,na zewnatrz”, stala si¢ wehikulem autentyczno$ci.
Autentycznos$ci sproblematyzowanej przez owo napigcie miedzy byciem ,,wewnatrz” i ,nha zewnatrz”, ktdre
najpehniejszy wyraz znalazto chyba w Goftmanowskiej koncepcji ,,prezentowania ja”. Zob. Erving Goffman:
Presentation od Self in Everyday Life [wyd. polskie: E. Goffman: Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, przel.
Helena i Pawel Spiewakowie, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000].

22 Zob. R. Berger: Celanstimmen, op. cit., s. 38-41.

2 Ibidem, s. 44.

# K. Berger: A Theory of Art, op. cit., s. VIL
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jestesmy obecnie, w ,,potopie materialistycznym”, begdgcym figurg ,.$wiata uprzedmiotowionego”,
w ktorym z zasady ,,dzielo sztuki staje si¢ towarem”, a tworczos$¢ ,,produkcja, reprodukcja, recyklacjg”™®.
Pamictamy jednak, ze jest on tym samym S$wiatem, w ktorym powstaly Celanstimmen. Jezeli
ocalenie mie$ci si¢ w mocy dzieta sztuki, to z pewnoscig takiego, ktore nie ,,udaje,
ze jest czyms, czym nie jest”, jak pisal, przywotany przez Romana Bergera, J6zef Tischner, ale przeciwnie

—takiego, wobec ktorego kryterium autentycznos$ci staje si¢ odpowiedzia.

2 R. Berger: Celanstimmen, op. cit., s. 37 1 41.
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