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Notatki z ostatniej ksigzki Reinholda Brinkmanna

Stawomir Wieczorek

Ostatnia praca Reinholda Brinkmanna stanowi erudycyjny, rozlegly (ponad 70-stronicowy) esej o architekturze
budynku wydzialu muzycznego Uniwersytetu Harvarda. Tekst zatytutowany Harvard’s Paine Hall. Musical Canon
& the New England Barn' ukazat si¢ w roku 2010, a wiec w roku $mierci Profesora Brinkmanna. Choroba
uniemozliwita mu samodzielne zakonczenie pracy nad publikacja. Dzigki bezcennej pomocy Lesley Bannatyne,
pracujacej na wydziale muzycznym w Harvard, rozprawa zostala jednak ukonczona. Pomogla ona odnalezé
brakujace materiaty zrodlowe oraz uzupetnita brakujace partie tekstu, jest wiec wspotautorka ksiazki.

Jest to raczej mato znana publikacja stawnego muzykologa; chciatbym ja przedstawié oraz skomentowaé?.

Profesor Brinkmann wielokrotnie przyznawal, ze po przybyciu w 1985 roku na Harvard zainteresowata
g0 umieszczona na $cianach sali koncertowej wydzialu muzycznego niezwykla inskrypcja z nazwiskami dwudziestu
szesciu wielkich kompozytorow z historii muzyki. Chronologicznie rozpigtej od G. P. da Palestriny, przez
G. F. Haendla, J. S. Bacha, L. van Beethovena i F. Chopina, az do J. Brahmsa i C. Francka, przedstawiajgcej swoisty
muzyczny kanon (zdjecie 1). Studenci i wspotpracownicy muzykologa wspominajg, ze w czasie swoich
amerykanskich wyktadéw oraz seminaridw czgsto nawiazywal do tej listy z nazwiskami kompozytoroéw. Omawiana
ksigzka jest btyskotliwym esejem komentujacym owa inskrypcje, a takze architektur¢ catego budynku. Autor
przyglada si¢ im z kilku perspektyw: perspektywy zrodlowej, na podstawie drobiazgowych kwerend archiwalnych
rekonstruuje proces powstania na poczatku dwudziestego wieku budynku i inskrypcji, w tle ukazujac jednoczes$nie
owczesne kontrowersje wokot prawomocnosci uniwersyteckich studiow muzycznych, perspektywy poréwnawczej —
inskrypcje odnoszac do podobnego rodzaju napiséw z innych sal w samym Bostonie, w kilku wybranych miastach
Ameryki oraz Europy z salg Concertgebouw oraz dawng salg lipskiego Gewandhausu na czele, wreszcie
perspektywy kulturoznawczej, pytajac o intencje autoré6w inskrypcji oraz o jej wspotczesne znaczenie.

Zanim przybliz¢ badania Reinholda Brinkmanna, chciatbym sprobowac scharakteryzowa¢ omawiang prace
w kontekscie catosci jego dorobku. Wydawac¢ si¢ moze zaskakujace, a moze i dziwne, ze autor tak detalicznych
1 wnikliwych analiz muzyki fortepianowej A. Schonberga, piesni romantycznej czy dziewigtnastowiecznej symfoniki
L. van Beethovena i J. Brahmsa, przygotowatl prace poswiecong architekturze i dekoracji budynku uniwersyteckiej
sali koncertowej, a w zasadzie liScie wspomnianych dwudziestu szeSciu nazwisk artystow. Ostatnia praca

Brinkmanna wpisuje si¢ jednak dos$¢ naturalnie w lini¢ rozwojowa wytyczong jego calg tworczoscig. Szczegdlnie

! Reinhold Brinkmann, Lesley Bannatyne, Harvard’s Paine Hall. Musical Canon & the New England Barn, Department of Music
Harvard University, Cambridge, Massachusetts 2010.

2 Jest ona w catoci dostepna na stronie internetowej Uniwersytetu Harvardzkiego
http://www.music.fas.harvard.edu/painehall/brinkmann.html
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bliska jest dziatalnosci z amerykanskiego etapu kariery. Mysle, ze wskaza¢ mozna na przynajmniej pie¢ argumentow
przemawiajacych za takim ujeciem.

Przygladajac sie bibliografii muzykologa najbardziej uderza jedna rzecz®, poniewaz oprocz hasta
o romantycznej piesni przygotowanego dla redagowanego przez Hermanna Danusera tomu Handbuch
der musikalischen Gattungen, nie ma w niej zbyt wielu prac o charakterze obszernej syntezy historyczne;.
Jest on wiec autorem studiow na temat Trzech utworéw fortepianowych op. 11 A. Schénberga (jego doktorat)®,
rozprawy o Il Symfonii J. Brahmsa® czy politycznym aspekcie cyklu Winterreise F. Schuberta’. Bardzo
charakterystyczna dla podejécia Brinkmanna jest publikacja o Liderkreis op. 39 R. Schumanna®, w ktorej
drobiazgowej analizie poddat jedynie wybrane piesni z cyklu. W przypadku ksigzki Late Idyll punktem wyjscia jest
analiza matego fragmentu Il Symfonii J. Brahmsa. W kontekscie tym nie moze wigc zdziwi¢ siedemdziesiat stron
poswieconych ,.zaledwie”, jak mogltby kto$ powiedzie¢, architekturze sali koncertowej oraz inskrypcji z nazwiskami
kompozytoréw. Szczuply, co nie oznacza, ze ograniczony, material tematyczny jako punkt wyjscia dla podjgcia
rozleglych, rozbudowanych studiow wydaje si¢ by¢ z pewnej perspektywy czasowej znakiem rozp0Oznawczym
muzykologii Reinholda Brinkmanna.

Rowniez sam przedmiot badan nie powinien zdziwi¢, poniewaz odpowiada pdéznym metodologicznym
sympatiom muzykologa. Karol Berger w posmiertnym wspomnieniu Reinholda Brinkmanna napisat: ,,Rok 1985,
moment jego przenosin z Niemiec do USA, zbiegt si¢ doktadnie z gleboka przemiang paradygmatu w muzykologii
amerykanskiej, ktéra wtasnie wtedy stracita przekonanie o centralnej roli muzyki niemieckiej w tradycji zachodniej
muzyki artystycznej i o centralnej roli zrédloznawstwa i analizy wérod metod nauki o tej tradycji. Brinkmann odnosit
si¢ do tej zmiany paradygmatu raczej z sympatig, widzac w niej wyzwolenie z ciasnych dyscyplinarnych ram, ktore,

jak sadzil, dlawily powazniejsze ambicje nauki o muzyce takze w jego kraju rodzinnym™®.

Sam wybor
niekonwencjonalnego i niezbyt popularnego tematu, jakim jest w muzykologii architektura budynku sali
koncertowej, stanowi juz dowdd opisywanej przez Karola Bergera sympatii. A sposob ,,czytania” przez niego
zarowno budynku, jak i inskrypcji mozna uznaé za przyktad znakomitej analizy kulturoznawczej, ktorej celem jest
przedstawienie kulturowych powiazan obu zjawisk: ukazania znaczen nadawanych muzyce u progu dwudziestego
wieku w Ameryce oraz sposobu postrzegania jej spotecznej roli. Jak zobaczymy, jednym z kluczowych krokow
Brinkmanna jest relatywizacja przedstawionego w inskrypcji kanonu — zar6wno wzgledem zawartych w nim ram
chronologicznych, jak i kwestii narodowos$ci oraz ptci kompozytorow wpisanych do kanonu. Podwazenie jego

uniwersalistycznych roszczen stanowi zreszta przejaw, wspomnianej przez Karola Bergera, sympatii

dla zakwestionowania kluczowej roli muzyki niemieckiej w obrgbie zachodniej tradycji artystyczne;.

3 Por. Verzeichnis der Schriften Reinhold Brinkmanns, w: Musikalische Analyse und kulturgeschichtliche Kontextualisierung.
Fiir Reinhold Brinkmann, red. Tobias Bleek, Camilla Bork, Wiesbaden, Franz Steiner Verlag, -2010, ss. 169-174.

* Por. Reinhold BRINKMANN, Musikalische Lyrik im 19. Jahrhundert“, w: Musikalische Lyrik, red. Hermann DANUSER, Laaber
2004 (Handbuch der musikalischen Gattungen, tom 8, czg$¢ 2), ss. 6-138.

® Por. Reinhold BRINKMANN, Arnold Schénberg: Drei Klavierstiicke op. 11. Studien zur friihen Atonalitit bei Schonberg, Stuttgart
2000.

® Por. Reinhold BRINKMANN, Spdte Idylle. Die zweite Symphonie von Johannes Brahms, Miinchen 1992, takze w wersji
angielskiej: Late Idyll. The Second Symphony of Johannes Brahms, transl. by Peter PALMER, Cambridge 1995.

7 Por. Reinhold BRINKMANN, Monologe vom Tode, politische Allegorie und die ,, heil’ge Kunst”. Zur Landschaft von Schuberts
,, Winterreise”, ,,Archiv fiir Musikwissenschaft” 2005, nr 62, ss. 75-97.

8 Por. Reinhold BRINKMANN, Schumann und Eichendorff. Studien zum Liederkreis Opus 39, Miinchen 1997.

® Karol BERGER, Reinhold Brinkmann (1934-2010),”Krytyka Muzyczna” 2011, nr 4, [na:] www.demusica.pl
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Dodajmy zreszta, ze inskrypcja ta juz wczesniej spotkata si¢ z pewnym zainteresowaniem muzykologow,
dla ktorych analiza kulturowa jest nieodlacznym skladnikiem procedury badawczej w muzykologii. Jeden
z fundamentalnych dla perspektywy new musicology zbior artykutéw pod redakcjg Philipa Bohlmana oraz Katheriny
Bergeron o dyscyplinowaniu muzyki, muzykologii oraz muzycznym kanonie wydany w roku 1996, rozpoczyna si¢
wilasnie opisem inskrypcji w sali muzycznej uniwersytetu Harvarda i komentarzem: ,,oto kanon, uroczyste
przedstawienie dyscyplinowania muzyki™*.

Trzeci argument. Przywotajmy wypowiedZz Reinholda Brinkmanna z wywiadu udzielonego Maxowi
Nyffelerowi, w ktorym moéwit o swojej amerykanskiej przygodzie naukowej: ,Musialem si¢ [tutaj] nauczy¢
wyrazania w sposob daleki od tych komplikacji, do ktorych przywykltem. Z pewnoscia catkowicie mi si¢ to jeszcze
nie udato, ale mam nadzieje, Ze juz mozna dostrze¢ pewna roznice"”*!. Istotnie, jezyk ostatniej pracy jest lekki,
momentami zartobliwy, od czasu do czasu nawet zgryzliwy, umiej¢tnie wywaozony jest balans migdzy prezentacja
materiatu zrodtowego a autorska interpretacja. Po lekturze, tekst ten nazwiemy wilasnie esejem. Esejem spelniajacym
zarazem postulat Brinkmanna z przemowienia wygloszonego po otrzymaniu nagrody Siemensa, w ktérym apelowat
o probe komunikacji ze ,,zwykla publicznosécia” na tamach prac muzykologicznych. Muzykologia zgodnie z jego
zamiarem w ten sposob moze zdoby¢ znaczenie w przestrzeni publicznej?.

Po czwarte — trudno nie zauwazyé, ze sam wybdr tematu jest $wiadectwem przywigzania
do amerykanskiego etapu w swojej naukowej biografii; wsrod wielu podobnych inskrypcji z nazwiskami
kompozytorow wybiera przeciez ten harvardzki. W cytowanym wywiadzie z Maxem Nyffelerem opisywat
to doswiadczenie z wielka sympatia, wspominajac o podjetym przez siebie wyzwaniu, ktore zaowocowato,
jak méwit, zadowoleniem, cickawos$cig, intensywnoscig pracy, a nawet ,,radoscig zycia”.

Po piate, Brinkmann wielokrotnie podkreslal, ze w swoich publikacjach zawarl pewien rodzaj mysli
przewodniej — wspolny aspekt zarowno dla swoich dociekan nad utworami A. Schonberga, bagatelami A. Weberna,
symfonig J. Brahmsa, dramaturgiag R. Wagnera, piesniami R. Schumanna oraz recepcja L. van Beethovena, ktérym
byly badania nad mieszczanskimi procesami uduchowienia poprzez muzyke. W przysztosci, a sprawa ta wymaga
jeszcze dalszej refleksji, zapytaé warto czy jego zainteresowanie muzycznym kanonem, a ten temat stoi przeciez
w centrum poszukiwan w omawianej publikacji, powstalym na przetomie XIX i XX wieku jako hotd dla niemieckiej
tradycji muzycznej, nie byto kolejnym przyktadem kontynuowania wspomnianego watku mieszczanstwa i procesow

kulturowych.
Harvard’s Paine Hall w spojrzeniu Reinholda Brinkmanna
Z bogatego zasobu problemoéw obecnych w rozwazaniach Brinkmanna chcialbym wybra¢ jeden, kluczowy.

Bedzie nim sposob, w jaki budynek wydziatu muzycznego oraz dekoracja sali koncertowej uczestniczyty w dyskusji

towarzyszacej instytucjonalnemu rozwojowi pierwszego wydziatu muzycznego w Stanach Zjednoczonych.

10 pisciplining Music: Musicology and Its Canons, red. Katherine BERGERON, Philip V. BoHLMAN, University of Chicago Press,
Chicago 1992, s. 1.

1 Max NYFFELER, Nastuchujgc tonu Epoki. Rozmowa z Reinholdem Brinkmannem, przet. Agata Pluska, “Krytyka Muzyczna”
2011, nr 4, [na:] www.demusica.pl (przektad zmodyfikowany).

12 Reinhold BRINKMANN, Przeméwienie z okazji odebrania Nagrody Muzycznej im. Ernsta von Siemensa przet. Michat Bristiger,
,.De Musica” 2003, vol. 5, [na:] http://free.art.pl/demusica



http://www.demusica.pl/
http://free.art.pl/demusica

De Musica XVI- 2012

Rozpocznijmy wigc od paru stow historycznego wprowadzenia. W 1871 roku Uniwersytet Harvarda jako
pierwszy w Stanach Zjednoczonych otworzyt wydzial muzyczny. Dzigki dziewigcioletnim staraniom i aktywno$ci
kompozytora, organisty i historyka muzyki Johna Paine'a muzyka stala si¢ przedmiotem akademickich studiow.
Paine z duma podkreslat pozniej, ze inne uniwersytety amerykanskie poszty w §lad za Harvardem. Co ciekawe, nie
obylo si¢ bez sprzeciwu innych profesorow, kwestionujacych zasadno$¢ utworzenia placowki i akademickich
studiow muzycznych. Brinkmann przypomina wypowiedz jednego z profesorow historii, ktory podczas dyskusji miat
wrecz powtarza¢: musica delenda est. Szybko rozwijajacy si¢ w drugiej potowie XIX wieku wydziat muzyczny nie
mial jednak osobnej siedziby. Paine w jednym z listow podaje, ze stu dwudziestu pigciu studentdéw musi dzieli¢
jedno pomieszczenie, a w salach mieszczacych maksymalnie 40 0séb, uczyto si¢ podczas niektorych przedmiotéw
nawet 80. Na poczatku wieku dwudziestego, w roku 1902, z inicjatywy Paine'a rozpoczgto akcje organizacyjng
zmierzajaca do powstania budynku — nie tylko zapewniajacego komfort pracy, ale bedacego zarazem
niepodwazalnym znakiem zakorzenienia tego rodzaju instytucji na amerykanskich uniwersytetach.

Ciekawostka jest do$¢ charakterystyczny dla sposobu dziatalno$ci tamtejszych uczelni sposob finansowania
inwestycji. Prosby o wsparcie wystano do absolwentéw. Same wiadze uniwersytetu wykonywaly jedynie czynnosci
organizacyjne, nie wspierajac zbytnio budzetu projektu. Odzew jednak byt bardzo nikty. Dopiero w 1910 roku,
a wiec po o$miu latach staran, dotacja jednego z absolwentéw — mieszkajacego w Niemczech bankiera, ktory
wytozyt niemal 100% potrzebnej sumy, pozwolita rozpocza¢ budowe siedziby wydziatu. Po czterech latach budowa
byta zakonczona, a w 1916 w sali koncertowej pojawita si¢ inskrypcja z nazwiskami kompozytorow. Paine nie
doczekatl nawet momentu rozpoczecia budowy, poniewaz zmart w roku 1906.

Budynek, zarowno pod wzgledem architektury, jak i dekoracji, zdaniem Brinkmanna jest konserwatywnym
manifestem przywigzania z jednej strony do europejskiej tradycji artystycznej, architektonicznej oraz muzycznej,
a z drugiej przejawem nawigzania do lokalnej, nowo-angielskiej, tozsamosci kulturowej. A przypomneg, ze New
England jest regionem nazywanym kolebka amerykanskiej kultury. Muzykolog sprawy nie postawil wprost,
ale na podstawie lektury domys$lamy sie, ze wilasnie ta manifestacja podwdjnego zakorzenienia, historycznego
i lokalnego, miata by¢ odpowiedzia na glosy konserwatywnych krytykéw podwazajacych sens istnienia wydzialu
muzycznego. Wskazanie na historyczna ciggltos¢ kultywowanej w budynku praktyki postuzyto za argument
legitymizacyjny.

Opisujac swoj pierwszy kontakt z budynkiem, Reinhold Brinkmann przypominat sobie wrazenie solidnej,
precyzyjnie zaplanowanej kompozycji architektonicznej zlozonej z trzech prostokgtow — zaakcentowanego
srodowego, nawigzujacego do tradycji wloskiego renesansu, oraz dwdch mniejszych, bocznych, przywotujacych
na mysl kontekst lokalny: architekture swoista dla Nowej Anglii, dla stylu New England Barn (zdjecie 2). Srodkowa
cze$¢ to biaty portyk, z szeScioma pilastrami utrzymanymi w stylu korynckim, przywodzaca, zdaniem Brinkmanna,
na my$l wzor palladianski. Bedaca, jak w architrawie, podstawa dla pasma z zewngtrzna inskrypcja.
Cze$¢ srodkowa, komentuje Brinkmann, sprawia arystokratyczne wrazenie; odwiedzajacy na moment budynek
ma uwierzy¢, ze wchodzi do zamku czy majestatycznej posiadtosci.

Natomiast dwie czgéci z czerwonej cegly, nazywanej z racji popularno$ci w tym rejonie, cegla harvardzka,
nawigzuja do pozostatych budynkow campusu. Klockowata catos¢, przywodzaca stusznie na mys$l stodote, wywodzi
si¢ z kolei z rolniczej zabudowy, charakterystycznej dla catego regionu Nowej Anglii, a dach, z dobrze widocznym

betonowym, przypominajacym ogrodzenie, ptotem kojarzy z innym swoistym dla Nowej Anglii elementem

4
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architektonicznym, popularnym w XVIII i XIX wieku. Chodzi tutaj o tzw. Widow's Walk (,,wybieg dla wdow”),
specjalny punkt, z ktorego zgodnie z legenda zony rybakow zegnaly wzrokiem swoich wyruszajacych
na niebezpieczne lowy mezow.

Drugim przejawem nawigzania do europejskiej i lokalnej tradycji sa dwie inskrypcje. Z jednej strony
inskrypcja zewnetrzna. Z wersami poematu The Singes autorstwa Henry'ego Longfellowa — nazwanego
najwybitniejszym poeta Nowej Anglii: To charm, to strengthen and to teach/These are the three great chords
of might. Z drugiej inskrypcja na trzech $cianach sali koncertowej: srodkowej oraz obu bocznych, sktadajaca sie
z nazwisk dwudziestu szesciu europejskich kompozytorow. Brinkmanna szczegolnie interesuje §rodkowa czescia
inskrypcji. Z powodu swojego potozenia odgrywata rzecz jasna kluczowa rol¢ w konstruowaniu kanonu.
Umieszczenie na niej nazwiska J. S. Bacha jest dowodem $wiadomego ztamania chronologii, zgodnie z ktora
srodkowy rzad powinno rozpoczyna¢ nazwisko Ch. W. Glucka urodzonego w 1714 roku, a wigc niemal 30 lat po
Bachu. Jak pisze Brinkmann, nie to jest oczywiscie pomytka, lecz drobny element ideologii. Podobnie, gdyby
o kolejnosci nazwisk decydowata chronologia, w reprezentacyjnym rzedzie zabraktoby miejsca dla R. Wagnera
urodzonego w 1813 roku, a wigc dwa lata po F. Liszcie. Jednak kryterium wyboru nazwisk dla srodkowego rzgdu nie
stanowita chronologia, lecz ch¢é¢ wskazania na najwybitniejsze postaci z historii muzyki. Dla pomystodawcow
inskrypcji szczyt muzycznego kanonu rozciggnigty byl od Bacha do Wagnera. Ich nazwiska tworza granicg
kulminacji procesu rozwoju muzyki w historii. Fundamentalne miejsce zajmuje w nim rzecz jasna Beethoven.
W centralnym rzgdzie znajduje si¢ tylko siedem nazwisk, zatem Beethoven stanowi $rodek, swoista axis mundi catej
historii muzyki. Nazwiska W. A. Mozarta i F. Schuberta, a dalej J. Haydna i F. Chopina oraz Bacha i Wagnera
stanowig obramowanie. Nie ma watpliwosci, ze uktad nazwisk jest ukladem aksjologicznym — im blizej centrum,
czyli L. van Beethovena, tym nazwisko kompozytora plasuje si¢ wyzej w hierarchii kompozytorskiej, im dalej tym
oceniane jest nizej. Wizja historii muzyki wyznaczona w sali muzycznej jest historig zmierzajaca do Beethovena,
a muzyka po Beethovenie, jak podkre§la muzykolog, ma wyrazne konotacje aksjologiczne. Inskrypcja jest
konserwatywnym manifestem, kanon nie jest otwarty na przysztos¢, zamyka go przeciez nazwisko zorientowanego
na muzyczne dziedzictwo i kontynuacje¢ C. Francka.

Beethoven stanowiacy centrum historii muzyki, jak dowodzi Brinkmann, to réwniez idea lokalna.
Beethoven byt przeciez ulubionym kompozytorem dla wielu z przedstawicieli amerykanskiego transcendentalizmu —
nurtu w filozofii i kulturze, ktory zrodzit si¢ wlasnie w Nowej Anglii. Muzykolog zaakcentowal posta¢ Johna
Sullivana Dwighta, cztonka komuny w Brook Farm, wydawcy najwazniejszej amerykanskiej gazety muzycznej
w XIX wieku, autora wielu tekstow na temat Beethovena. Zwraca roéwniez uwage na ikonografi¢ muzycznych
amerykanskich sal — w pochodzacej z roku 1900 Boston Symphony Hall nazwisko Beethovena odseparowano
przestrzennie od innych nazwisk kompozytorow z historii muzyki, umieszczajac je na honorowym miejscu, wprost
nad sceng. Brinkmann przypomina tez niezwykle ciekawa reprodukcj¢ zamieszczona w grudniu 1911 roku
w amerykanskim magazynie muzycznym ,,Etiuda”. Widzimy na niej obraz przedstawiajacy postaci znakomitych
kompozytoréw z historii muzyki — od G. F. Haendla i J.S. Bacha do J. Brahmsa i E. Griega. Schemat ikonograficzny
przywodzi na mysl Szkofe Atenskq Rafaela. Tyle tylko, ze w przypadku amerykanskiego zdjecia w centrum jest tylko
jedna posta¢ — oczywiscie Beethovena, siedzacego w otoczenie kompozytorow. Jedynie Wagner ukazany jest blisko

mistrza, ale raczej jako wierny uczen niz posta¢ rownorzedna wobec niego.
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Brinkmann postawil szereg pytan o kryteria wyboru nazwisk do kanonu, zarazem ukazujac jego
ograniczenie, zalezno$¢ od partykularnej wizji historii muzyki oraz pretensje do uniwersalnosci. Przypomnijmy
te pytania: dlaczego historia muzyki zaczyna si¢ od G. P da Palestriny? Dlaczego w czg$ci centralnej nie ma nazwisk
kompozytorow ze $redniowiecza? Dlaczego nie ma zadnej kobiety-kompozytorki? Dlaczego w centralnym rzedzie
na siedem nazwisk, szes¢ przynalezy do kultury jezyka niemieckiego? Dlaczego F. Chopin jest wigc w obrebie
centrum jedynym nie-Niemcem? Dlaczego z kompozytoréw barokowych jest G. Tartini, a nie ma ani A. Vivaldiego,
ani A. Corellego? Dlaczego nie ma przedstawiciela kultury angielskiej? Dlaczego nie ma zadnego kompozytora
amerykanskiego? Rosyjskiego? Dlaczego muzyka koniczy si¢ na C. Francku — nie ma ani G. Mabhlera,
ani R. Straussa, ani C. Debussy'ego? Brinkmann w tym kontekscie krytykuje inskrypcje, przekazujac nam swoj ideat
podejécia do historii muzyki, zaposredniczonego zawsze poprzez artystyczna wspotczesno$é. Cytuje tez znane
stwierdzenie T. W. Adorna o wspodtczesnym zadaniu sztuki jako wnoszeniu chaosu do porzadku. Oboje¢tnos¢ wobec
tego postulatu wytyka autorom inskrypcji.

Brinkmann harvardzka inskrypcje porownuje z innymi listami kompozytoréw zamieszczonymi
w budynkach sal koncertowych, odnotowujac, ze jedynie w sali muzycznej imienia Johna Paine’a uktad nazwisk jest
scisle hierarchiczny i bardzo ograniczony. Za teorig muzyki, i1 nieco przekornie, nazywa go nawet w jednym
miejscu ,,zbiorem uporzadkowanym” (ordered set). Zapytajmy w takim razie co odroznia Paine Music Hall
na przyktad od amsterdamskiego Concertgebouw? W Amsterdamie na §cianach pojawia si¢ znaczna liczba nazwisk
kompozytordw — i to nie tylko ze szczytu hierarchii, ale takze tych drugorzednych, cho¢ waznych w lokalnym
kontekscie — na przyktad A. Diepenbrocka. W kontekscie sali Concertgebouw Brinkmann przypomina, w jaki sposob
na histori¢ muzyki wptynat okres totalitaryzméw. W latach 1940-1945 podczas niemieckiej okupacji tapeta
zaklejono nazwisko G. Mahlera. Z kolei w dziewigtnastowiecznym budynku lipskiego Gewandhausu, migdzy 1872
a 1895 istniata inskrypcja z szeregiem nazwisk kompozytorow — od J. S. Bacha do R. Schumanna. Brinkmann
zwraca uwage na zaakcentowanie nazwiska L. van Beethovena oraz ze wzglgdu na lokalne uwarunkowania
szczegblnie mocno wyrdzniong osobe F. Mendelssohna.

Na koniec swoich rozwazan Brinkmann odnosi uktad inskrypcji do tresci wykladéw z historii muzyki
opublikowanych przez Johna Paine'a w 1871 roku. Rezultat nie jest zaskakujacy — nie ma zbyt wielkiej r6éznicy
w prezentowanych ocenach, co potwierdza hipoteze, ze inskrypcja ulozona zostata w gronie wspotpracownikow
i uczniow Paine'a. Najwazniejsza roznice stanowi docenienie i uznanie w inskrypcji R. Wagnera, podczas gdy
w wyktadach Paine'a — d6wczesnego adherenta E. Hanslicka i J. Brahmsa — ocena Wagnera nie jest az tak wysoka.
W $wietle wykladow nie dziwi juz wybdér G. Tartiniego, poniewaz Paine wyrdznit go w swoich rozwazaniach
ze wzgledu na znang i modng juz wowczas Sonate z diabelskim trylem. Ponadto badacz uwaza, ze gdyby Paine
osobiscie odpowiadat za list¢ kompozytoréw, w centralnej siodemce zabraktoby miejsca dla F. Chopina, a zamiast
niego pojawilby si¢ R. Schumann.

o

W dorobku Reinholda Brinkmanna omoéwiona praca nie uzyska zapewne takiego miejsca, jak studia
0 muzyce fortepianowej A. Schonberga czy rozprawa o Il Symfonii J. Brahmsa. Ostatnia publikacja muzykologa nie
odbiega poziomem od jego najlepszych osiagni¢¢, gdy pod uwage wezmiemy bogaty material zrédlowy, jakosé
podejmowanych analiz, a zwlaszcza pomystowos¢ w rozszerzaniu dociekan badawczych i stawiania nowych pytan

poprzez stopniowe obudowanie tematu réznymi kontekstami. Specyficzng cechg ostatniej publikacji Reinholda
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Brinkmanna bylby zatem wybitny rezultat osiagniety przy srednio-atrakcyjnym punkcie wyjscia. Jak mi si¢ wydaje,

jest to najlepszy dowdd jego naukowego mistrzostwa.

Zdjecie 1

Bach Haydn Mozart Beethoven Schubert Chopin Wagner

Handel Schumann
Gluck Mendelssohn
Rameau Weber
Couperin Berlioz
Tartini Liszt
Scarlatti Verdi
Monteverdi Grieg
Lasso Tchaikovsky
Palestrina Brahms

Franck
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Zdjecie 2




