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Muzyka po Zagladzie

(streszczenie)'

Stawomir Wieczorek

W artykule Muzyka po Zagladzie podj¢to problematyke wynikajacg z faktu obecnoS$ci niezwykle
bogatych i zréznicowanych form muzyki w obozach koncentracyjnych. Bezposrednim Zrédtem inspiracji
byt w tym przypadku esej Pascala Quignarda Nienawis¢ do muzyki. Powolujac si¢ na $wiadectwa
ocalonych (m.in.: P. Levi, Sz. Laks), Quignard postawil tez¢ o zhu, ktore sprawiata rozbrzmiewajaca
w Auschwitz muzyka. Celem pracy byla wigc proba rozjasnienia zagadnienia przez przywotanie relacji
wigznidow obozu na temat sposobu postrzegania muzyki w perspektywie zaproponowanej przez
wspolczesne nauki humanistyczne i powstale w ich obrebie teorie oraz koncepcje dotyczace mechanizméw
umozliwiajacych Zagtade. Artykul rozpoczyna si¢ jednak od wstgpu poswigconego zagadnieniom
metodologicznym - spowodowanych aktualnym stanem badan. Wigkszos¢ publikacji poruszajacych
problem relacji muzyki wobec Holokaustu zostala napisana z punktu widzenia badan historycznych
(by wymieni¢ tutaj np. fundamentalng monografi¢ Guido Facklera Des Lagers Stimme czy opracowanie
Shirli Gilbert Music in the Holocaust), spotykamy réwniez artykuly muzykologiczne na temat utwordéw
powstalych w obozach lub kompozycji upamietniajacych ofiary Zagtady. Jak juz wspomnialem, w tym
przypadku optyka widzenia zjawiska wynikata z odmiennej tradycji, dlatego za konieczne nalezato uznaé
postawienie pytan o natur¢ takich dociekan, a przede wszystkim o niebezpieczenstwa natury etycznej
zwigzane z prowadzeniem rozwazan na ten temat. Za najwlasciwszy model narracji uznano maksymalna
koncentracja na $wiadectwach wiezniow. Spotkanie z przejawami ich pamigci wypehnia czg$¢ drugg tekstu.
Kluczowym zagadnieniem catego artykutu okazata si¢ proba odpowiedzi na pytanie o powody obecnosci
muzyki w obozach koncentracyjnych oraz przyczyny przytaczanych odczu¢ ocalatych. Odpowiedz
na pierwszg watpliwo$¢ wigzata si¢ z odrzuceniem stereotypowego pogladu o cynicznych 1 bestialskich,
lecz muzykalnych Niemcach kochajacych sztuke dzwigku w kazdym miejscu oraz czasie. Przywotanie
koncepcji Henry'ego Feingolda ukazujgcego oboz koncentracyjny jako idealny produkt racjonalnej postawy
pozwolito na wskazania przyczyn istnienia orkiestr obozowych. Zespot grajacy przy wejsciu do obozu grat
wiezniom wychodzacym oraz powracajagcym z pracy w celu zapewnienia ptynnosci tego procesu. Odczucia
wigzniow byly rowniez zwigzane z tym aspektem, poniewaz najwigkszy bol wywotywany zostal moca

muzyki, ktora przeistoczyta si¢ w pewnego rodzaju przemoc, poniewaz zmuszata do rownego kroku wbrew

! Pefen tekst referatu ukaze sie¢ w pi$mie ,,Muzykalia V1/ Judaica” (http://www.demusica.pl/?
Pismo_Muzykalia:Muzykalia_VI%2FJudaica_1).
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woli ciata. Wielokrotnie powraca motyw bezbronno$ci wobec dzwickéw, przed ktdrymi nie mozna bylo

uciec czy odizolowac sie, aby nie pozostawac pod ich sitg.



