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Styl p6zny w ujeciu Carla Dahlhausa

MartaWryk

W niniejszym referacie chciatabym przedstawi¢ problemy zwigzane z kategorig stylu pdznego.
Do refleksji nad tym zagadnieniem skltonita mnie lektura ksiazki Carla Dahlhausa Ludwig van Beethoven.
Approaches to his music'. Dahlhaus definiuje w tym rozdziale cechy stylu p6znego na podstawie poznych
dziel Beethovena. Oczywiscie nie jest to jedyne w literaturze ujgcie tej kwestii. W 2002 i 2006 roku
w Katowicach odbyla si¢ konferencja ,,Styl pézny w muzyce, literaturze i kulturze”?, opublikowano dwa
tomy tekstow referatow pokonferencyjnych. Zdziwil mnie fakt, ze wtasciwie nie bylo w nich zadnego echa
mys$li Dahlhausa. Punkty widzenia tegoz muzykologa i referentow dzieli metodologiczna przepas¢. Chodzi
0 obecnos¢ lub nieobecnos¢ autora w dziele, o tak zwany moment biograficzny.
Tym wiasnie chcialbym zaja¢ si¢ na poczatku, nastgpnie wskaze wyznaczniki stylu poéznego wedhug
Dahlhausa, a na koniec przedstawi¢ kilka moich mysli zwigzanych z obecnos$cia stylu péZznego u Dymitra

Szostakowicza.
Rozwazania metodologiczne

Pierwsze rozdzialy ksigzki Dahlhausa poswiecone sg rozwazaniom metodologicznym. Metoda
biograficzna nie znajduje przychylnosci autora. Biograf bowiem uznaje dzielo muzyczne za dokument
historyczny, zrodto. Informacje o Zyciu kompozytora czerpane sg wiec sg rowniez z tego zrodia,
n. p. z ekspresji zawartej] w muzyce. Tworzy to bledne kolo: biograficzne wnioski wyciagane sa wigc na
podstawie ekspresyjnej zawarto$ci utworu, a jednoczes$nie biografia staje si¢ dowodem na ekspresje’.
Metoda hermeneutyczna natomiast, wedtug Dahlhausa, pojawia si¢ wtedy, kiedy dzielo przestaje by¢

zrozumiate, moéwigc samo za siebie.

! Carl Dahlhaus: Ludwig van Beethoven: Approaches to His Music. Przekt. Mary Whittall. Oxford, New York
1991. Tytut oryginalny: Ludwig Beethoven und seine Zeit. Laaber 1987.

? Obie konferencje zostaly zorganizowane przez Akademie¢ Muzyczng im. Karola Szymanowskiego i
Uniwersytet Slaski.

? “If a biographer interprets a work of art as a document — that is, draws biographical conclusions from the ideas
and expressive traits that he thinks he finds in it- then he is likely, willy — nilly, to reverse the process and use
biographical evidence to ‘prove’ the ideas and expressive traits in the works: that is, to read into them a
programme drawn from the composer’s biography” w: Carl Dahlhaus: Ludwig van Beethoven..., op. cit., s. 2.
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Zapewne te rozwazania metodologiczne wigzg si¢ z faktem obecno$ci w kulturze mitu Beethovena.
Dalhaus pisze, ze poczawszy od czasu Beethovena stuchacz oddala si¢ od kompozytora, z ktérym
wczesniej obcowal poprzez medium muzyki (nie musial nic wiedzie¢ o tym kompozytorze, spotkanie
shuchacz- tworca nastgpowato poprzez utwor), a zbliza si¢ do fikcyjnej postaci kompozytora, utkanej z mitu

1 biografii. Przy Beethovenie po raz pierwszy pojawia si¢ wiec twdrca jako podmiot.

Jakie metodologiczne rozwigzanie wybiera wiec w tym kontek§cie Dahlhaus? Rozwigzanie czysto
formalne. W rozdziale o stylu p6znym nie pada ani jedno stowo o samym kompozytorze jako autorze
muzyki. Jest to wigc punkt widzenia czysto formalny. Wybierajac taka droge, muzykolog unika
probleméw, na ktore natrafiaja ci, ktorzy styl pézny thumacza przed wszystkim biografig autora. A to oto
przyktady aporii, na ktore natrafi¢ mozna, gdy przyjmie si¢ biograficzny punkt widzenia:

- w swoim tekScie Mieczyslaw Tomaszewski opisuje styl poézny u Chopina. Ryszard Golianek
natomiast, ktéry swoja koncepcje stylu pdznego opiera niemal wylacznie na uwarunkowaniach
psychologicznych kompozytorow, twierdzi, ze nie nalezy doszukiwaé si¢ stylu poznego
u kompozytoréw ktérzy zmarli mtodo, a wiec nie nalezy doszukiwaé si¢ cech stylu pdznego
w tworczosci Chopina;

- wielu autoréw, ktorych teksty zawarte sg w pokonferencyjnej publikacji, uwaza styl pozny
za estetyke kogos, kto starzeje sie, czuje nadchodzaca $mieré. W jego muzyce znajduja wiec
odbicie rozmyslania na tematy metafizyczne. W przypadku pieSni mozna probowaé to udowodnic,
opierajac si¢ na tekstach dotyczacych przemijania czy $mierci, po ktore si¢gaja kompozytorzy.
Ale to nie jest zasada;

- co zrobi¢ z Schubertem, w ktorego tworczosci z wszystkich okresow przewija si¢ widmo $mierci?

- co zrobi¢ z Mélodie passageres Barbera, w ktorych pojawia si¢ temat przemijania, a to przeciez
dopiero jego op. 27?

Trudno tez udowodni¢ obecno$¢ metafizycznych tresci w muzyce absolutnej. Pewniejsze jest

chyba méwienie o abstrakcyjnosci Musikalische Opfer, niz o jego metafizycznoSci.

Mysle, ze takie czysto formalne ujecie Dalhausa mozna by zestawié¢ z opisem pojecia ,klasyka”
przedstawionym przez T.S. Eliota w stynnym tekécie Kto to jest klasyk?® Eliot pisze o klasyku, jako
o kims, kto pojawia si¢ kiedy wyczerpuje si¢ jezyk danej epoki. Tak samo styl p6zny pojawia si¢, kiedy
wyczerpuje sie jezyk danego kompozytora, jezyk, ktoéry dotychczas si¢ rozwijal. Eliot, podobnie jak
Dahlhaus, nie przytacza jednak zadnych biograficznych faktow, ktére mialyby wptyna¢ na to, ze dany
tworca akurat musiat sta¢ si¢ klasykiem. Eliotowi zawsze chodzi bardziej o dzieta Szekspira niz

o samego Szekspira, o dzieta Wergiliusza niz o samego Wergiliusza.

4 Zob. Styl pozny w muzyce, literaturze i kulturze. Red. Wojciech Kalaga, Eugenisz Knapik. Katowice 2002.
> T.S. Eliot: Kto to jest klasyk i inne eseje. Krakow 1998.
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Cechy charakterystyczne

Oto podsumowanie rozdzialu Late Works z ksigzki Ludwig van Beethoven. Approaches to his music.

1. Stylu pdznego nie mozna umiesci¢ na osi czasu. Jesli myslimy o historii muzyki w kategorii poprzednik-
nastgpnik, to napotkamy na pewne trudno$ci w zwigzku ze stylem pdznym. Utwory stylu podznego
nie stanowig bowiem kontynuacji wczesniejszych dokonan kompozytorow. Jednoczes$nie utwory te nie
majg tez kontynuacji w historii muzyki. Dahlhaus pisze, ze estetyczne ,,teraz” niweluje ,,kiedy$” 1 ,,potem”.
Bo jesli kompozytor sigga do starszych form (np. fugi u pdznego Beethovena), to nie chodzi o archaizacje,
czy si¢ o podsumowanie jezyka minionych epok, chodzi raczej o stala obecno$¢ tych form. Tu warto
podeprzec¢ sie stwierdzeniem Tadeusza Stawka, ktory fenomenologicznie ujmujgc pdznos¢ napisat, ze ,,jest

to przesuwanie si¢ po ostrzu czasu™®, a nie romantyczna ucieczka przed czasem.

2. Relacja pomiedzy tym, co subiektywne a obiektywne w dzietach stylu poéznego jest plynna. Przyktadem
niech bedzie fuga z Kwartetu cis-moll op.131 Beethovena. Oto dwa elementy, ktdre pozornie nie majg ze
soba nic wspdlnego: fuga czyli forma - co§ mechanicznego i obiektywnego i chromatyka, czyli to,
co zwigzane z napigciem, a wigc energig, emocjonalnym tadunkiem utworu. W fudze op. z kwartetu 131
te dwa elementy zostaja polaczone: kontrapunkt nie jest niezalezny, ale tworzy ,,patchwork motywow”,
ktoére podkreslaja chromatyke tematu i zwigkszajg przez to napigcie emocjonalne w utworze. Podobnie fuga
z Sonaty B-dur op. 106 ,Hammerklavier”, z dopisanym przez kompozytora okresSleniem ,,con alcune

licenze”. Tu rozwoj tematu miesza si¢ z pracg motywicznag, a fuga z cantabile.

3. Abstrakcyjno$é. Zdaniem Dahlhausa przyktadami abstrakcji w muzyce mogg byé: funkcja harmoniczna
nie zrealizowana w konkretnym akordzie lub - w muzyce tonalnej- struktura interwalowa bez kontekstu
harmonicznego. Abstrakcyjno$¢ jest kolejng cechg stylu poznego i Dalhaus omawia ja na przykladzie
Wariacji Diabellego Beethovena. Oto w wariacji siddmej motyw tematu: E-F-A oraz Fis-G-B jest najpierw
przetransponowany do linii basu, a nast¢pnie dodana zostaje do niego dodatkowa nuta: E-A-F-A oraz Fis-
B-G-B, co powoduje zmian¢ harmonii. Ta nowopowstala interwatowa struktura ustanawia relacj¢ mi¢dzy

tematem a wariacjg jedynie w sferze abstrakcji, niwelujac zupetnie kontekst harmoniczny.

4. ,,Beziehungszauber” czyli ,,Magic associacions”. Dahlhaus stwierdza obecno$¢ pokrewnych motywow
czy figur melodyczno- rytmicznych w poszczegdlnych pdznych dzielach Beethovena (szczegoélnie zajmuje

go czterodzwigkowy motyw, ktory pojawia si¢ w kwartetach op. 132, 130, 1331 131).

5. Dwuznacznos$¢ formalna. Dahlhaus bada stosowang przez Beethovena w stylu péznym forme¢ ronda-

sonaty (final Sonaty E-dur op.127 oraz final Kwartetu cis-moll). Taka forma zawiera w sobie elementy

% Tadeusz Stawek: Nigdy nie jest za pézno, by odkryé $wiat na nowo. W: Styl pézny w muzyce, literaturze i
kulturze. Red. Ewa Borkowska, Eugeniusz Knapik. T. 2. Katowice 2006.
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i sonaty i1 ronda, cho¢ formy te zdaja si¢c wyklucza¢ wzajemnie (np. jesli chodzi o kwestie plaszczyzn
harmonicznych). To tgczeni przeciwnosci mozna by, méwigc jezykiem Milosza, nazwa¢ szukaniem formy

bardziej pojemne;j.

6. Liryzm i praca motywiczna. Podobnie jak powyzej, chodzi tu o taczenie dwoch wykluczajacych sig
kategorii po to, by znalez¢ formg¢ bardziej pojemna. Liryzm bowiem Dahlhaus taczy z architekturg
dzwigkow, czyli czyms, co tak jak dzielo architektury istnieje jednocze$nie w kilku ptaszczyznach i nie ma
charakteru temporalnego. Natomiast prac¢ motywiczng muzykolog wigze si¢ z rozwojem, a wigc
z aspektem temporalnym. Dzialanie pracy motywicznej ujawnia sie, kiedy uruchomiona jest pamieé
odbiorcy— shuchacz pamieta, jak brzmi dany motyw i §ledzi, jak si¢ on rozwija. Przyktadem potaczenie
liryzmu i pracy motywicznej jest Cavatina z Kwartetu B dur op. 130, ktéra tagczy prace motywiczng

z ,,thythm over large span” - czyli rytmem na catej dlugosci, innymi stowy z liryzmem.
Styl péZzny Dymitra Szostakowicza.

Lata 1971-1973 to okres milczenia Dymitra Szostakowicza. Nigdy przed tym kompozytor nie mial tak
dlugiej przerwy w pracy tworczej. Stad tez czas ten staje cezurg dla okreslenia jego pdznego stylu
kompozytorskiego. Oto bowiem od 1973 r. do ostatnich swoich dni kompozytor pisze’. Powstaje wiec
szes¢ dziet:

- XIV Kwartet smyczkowy Fis-dur, op. 142 (1973)

- 6 wierszy Maryny Cwietajewej na alt 1 fortepian op. 143 (1973)

- XV Kwartet smyczkowy es-moll, op. 144 (1974)

- 11 sonetow Michata Aniota na bas i fortepian, op. 145 (1974)

- 4 wiersze kapitana Lebiadkina, do tekstow z Biesow Dostojewskiego, op. 146 (1974)
- Sonata na altbwke i fortepian, op. 147 (1975)*

Na przyktadzie Kwartetu XV oraz Sonaty na altowke i fortepian chciatabym wskaza¢ cechy stylu péznego,

ktére - moim zdaniem - pojawiajg si¢ w ostatnich utworach Szostakowicza.

Kwartet XV op. 144. Abstrakcyjna jedno$¢
Wszystkie czesci tego kwartetu utrzymane sg w tempie Adagio (cho¢ maja podtytuly (Elegia, Serenada,

Intermezzo, Nokturn, Marsza zatobny, Epilog). Brak jest migdzy nimi wi¢zi dramaturgicznej, za to

7 Szostakowicz zmart dn. 9 sierpnia 1975 roku.

¥ Podaje wedtug Krzysztofa Meyera ,,Muzyka w muzyce” w twérczo$ci Dymitra Szostakowicza na przykladzie
XV Kwartetu smyczkowego es-moll op. 144, w: Muzyka w muzyce. Spotkania muzyczne w Baranowie 1977. Red.
Teresa Malecka, Leszek Polony. Krakow 1980.
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wszystkie taczy jednos¢ substancjalna, substancja adagia, czas adagia, jedno$¢ intencji. Jedno$¢ ta istnieje

wiec bardziej w sferze abstrakcji, niz czegos, co da si¢ zmierzy¢, zbada¢ i udowodnié.

Sonata na altéwke i fortepian op. 147
Pierwsza cz¢$¢ — Moderato, napisana jest w ten sposob, ze fortepian i altbwka ani na chwile nie wchodza
w dialog mi¢dzy soba. Nie ma tu nawigzania do techniki koncertujgcej czy melodii z akompaniamentem.
Wrecz przeciwnie, altdwka ma swoja dramaturgie i swoje kulminacje, a fortepian swoje. Nie spotykajg si¢
ani razu, nie tworzg zadnego wspdlnego przebiegu dramatycznego, melodycznego czy harmonicznego.
Wydaje si¢, ze idea sonaty na altowke i fortepian jest tu tylko abstrakcja, gdyz partie obu instrumentow
mogtyby stanowi¢ dwa osobne utwory.

Druga czegsé — Allegretto to z kolei melodia z akompaniamentem. Jest wiec cz¢$¢ zaskoczeniem po
pierwszej czgsci. Nawigzuje ona do innych szostakowiczowskich szybkich cze$ci utworéw (chociazby
Scherzo z Kwintetu fortepianowego g-moll op. 57 czy Allegro z Sonaty wiolonczelowej d-moll op. 40).
Zwrot ku poprzednim dzietom jest wedlug Dahlhausa rowniez cechg stylu péznego.

Wreszcie trzecia czg$¢ — Adagio. Staje si¢ ono odnos$nikiem do tworczosci Beethovena. Przez catg
te cze$¢ przewijac si¢ bedzie motyw w Sonaty Ksiezycowej.

Na poczatku sonaty mamy wigc muzyke wyabstrahowang z tonalnosci, a takze z jakiegokolwiek
dialogu miedzy instrumentami (co stanowi przeciez od romantyzmu istot¢ sonaty na instrument solowy
z fortepianem), na koncu natomiast rozpisany na fortepian i glos altowki fragment sonaty Beethovena —
a wicc idealng spojnosé i rownowaga pomiedzy glosem melodycznym i akompaniamentem. Srodkowa
cze$¢ natomiast to reminiscencja muzyki ludowej i groteskowosci, ktore tak czgsto pojawialy sig
u Szostakowicza. Taka przedziwng synteze zawart kompozytor w swoim ostatnim utworze. Polaczyt tu to,
co abstrakcyjne 1 obiektywne, z tym, co subiektywne i co wskazuje na posta¢ na posta¢ kompozytora i jego
upodobanie do muzyki Beethovena. To, co nazwa¢ mozna by postmodernistycznym zartem, prowadzi nas
do pytania o czas i estetyke, w ktorej napisana jest sonata. Okazuje sie, ze utwér wymyka si¢ probie
zakwalifikowania go do przynaleznych jakiemus$ stylowi czy estetyce. Jest on zarazem wspolczesny
i archaizujacy. To, co nalezy do tradycji kultury muzyczne;j i to, co jest wspotczesne, taczy sie w tej sonacie

w jedno. Jest wigc doskonatym przykladem stylu pdznego.



